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Che cos' la citta? E cid che vediamo intorno a noi dopo aver varcato la soglia di casa - edifici, strade,
traffico, aree pedonali, piazze libere 0 a parcheggio, palazzi d'epoca? () questo quadro, che varia di
luogo in luogo e da un angolo all'altro, non é piuttosto quella che P, Cervellati chiama la scena urbana,
mentre la cittd sarebbe «una creazione dello spirito», come afferma G. Gresleri in apertura del suo sag-
gio citando A. Perret?

L'utopia, di cui sempre Gresleri parla diffusamente, rappresenta l'espressione piit individualizzata del
concetto di cittid; ma dello stesso concetto esiste anche una dimensione sociale che ha coinciso con il
tentativo di trasporre, nelle forme, il senso e il significato che gli uomini nelle diverse epoche hanno
dato al loro esistere, come individui, ma soprattutto come collettiviti. Eeco perché non pud esserci una
cittd senza storia, cosi come non é ricchezza l'eclettismo dei moderni che non riesce a tradurre la quanti-
ta (di modelli, di conoscenze, di esperienze) in complessita.

Superata l'epoca in cui la funzionalita ha prevalso su ogni altro valore, i si domanda oggi se e come
la funzionalita si possa coniugare con il senso della storia e con la coscienza del passato (a prescindere
dal fatto che le tracce di tale passato siano o no immediatamente visibili).

Forse la dimensione individuale, quella collettiva e quella storica dovrebbero riuscire a comporsi in un
tutto in cui la contraddizione sia ridotta al minimo...

Alla luce di queste considerazioni resta comunque suggestivo riscoprire, leggendo la nostra terza mono-
grafia come il termine «candelabros, utilizzato nel secolo scorso e ancora agli inizi del "900 per indicare
il lampione, richiami una sorta di legame tra spazio fuori e spazio dentro casa, dove il candelabro ap-
punto, forse oggi ancor piit di ieri, aveva oltre alla funzionaliti un pregio estetico (che oggi siamo portati
ad accentuare). Cosi come lo stelo, sempre detto di un palo rievoca un elemento naturale e quindi il
rapporto dell'womo con un ambiente che non é solo frutto della sua opera: una quarta dimensione -
di cui ei siamo in parte occupati nella monografia precedente - che non cessa mai di interrogarei.

Raffaella Bassi




Il luogo
dell architettura

Giuliano Gresleri

«La cittd & una creazione dello spirito.

E il regno stesso della geometria architettoniea (...)
ove tutto potrebbe essere ordine e bellezza.

La bellezza & il migliore dei piani, essa paga sem-
pre, paga ::grﬂ volta che le g[&tliamﬂ o ﬁgllﬂrdﬂ:n
(Jueste parole scritte da Auguste Perrel per intro-
durre il suo saggio sulla eitta, mi sembrano parti-
colarmente adatte per ml!glin chiarire il titolo
woscuros di questo saggio.

Anzitutto occorre notare che esse sono ERPresse al
condizionale e che soltanto 'affermazione che la
cittd é una «creazione dello spiritos appartiene, per
I'autore, all'ambito delle certezze acquisite,

La constatazione che tutto l;:lntrm'.lha? essere ordine
¢ bellezza non & una novita: essa & implicita nel-
I'utopia del moderno. Perret e con lui i protagoni-
sti del rinnovamento dell’architettura durante gli
ultimi dieci anni del XIX secolo e i primi quattro
lustri del XX, da Viollet - Le - Duec a Van de Vel-
de, da Schinkel ad Hoffmann hanno della «bel-
lezza architettonicas un’idea che attiene anzitutto
al passato. Il passato si fa luogo intellettuale pri-
ma che luogo storico: categoria della perfezione as-
soluta e modello di riferimento, mentre la bellez-
za del passato appare fino a Le Corbusier, il me-
tro sul quale rapportare ogni risultato raggiunto
dalla ricerca contemporanea. Succede che i moder-
ni mentre rifintano 'uso del repertorio formale e
linguistico della tradizione ed elaborano un codi-
ce figurativo apparentemente sottratto alle regole
estetiche dell’antichita o, se volete, della tradizio-
ne, SO0 [u-n‘: costretti, per valutarlo, a ricorrere
ad una estetica che ha come campo di riferimento
¢ d'indagine un mondo di forme che non appar-
tiene pin al loro tempo.

L’arte moderna riflette anche la conseguenza di
questa lacerazione, All'interno di un processo cri-
tico che ha finora privilegiato piuttosto il momen-
to della ricerca funzionale che quello del senso del-
I"architettura, si constata oggi 'esigenza di un mo-
mento dedicato «alla ricerca della bellezza perdu-
tas, di una bellezza che affonda le proprie moti-
vazioni nell’accumulo di opere che i secoli hanno
depositato sulle sponde dell’eta moderna.

La Vienna di Wagner e la Nuova Babilonia di Le
Corbusier ¢i dicono certamente molte cose in fat-
to di moderne architektur ma soprattutto ci dico-
no che non & possibile |'esistenza di una citti sen-
za storia, di una cittd che non sappia tradurre nelle
forme dei propri edifici il problema moderno del-
la mativazione esistenziale,

Sto cercando di spiegarmi le conseguenze che ha

avuto sulla formazione del linguaggio architetto-
nico la ricerca del significato e delle motivazioni:
una ricerca che richiede un lungo viaggio all’in-
terno della architettura verso una meta forse ine-
sistente. Esattamente come un viaggio ad Arcadia.
Ne ¢ nata la scaletta di un saggio che mi prometto
di serivere: la leggiamo senz altro.

Friedrick Schinkel, in un dipinto del 1818, «Das
Felsentor» raffigura alcuni personaggi che, varcato
un balzo in alta montagna dirigono verso una pia-
nura inondata di sole.

La scena (1) ha qualcosa di inquietante che non
deriva dall’insolita composizione, dai colori cupi,
o dalla romanticiti esasperata di elementi di con-
torno (gli alberi scheletrici, la campagna col suo
ambiguo accennare al tempo che passa, le cime ir-
raggiungibili, ece.) ma dal fatto che per ritrarre
la scena il pittore ha posto tra sé e il soggetto del
suo dipinto un diaframma tangibile ed ha ritratto
anch’esso,

I1 racconto & infatti deseritto stando all'interno di
una caverna la cui vastita essendo volta verso di




noi, finisce col coincidere col nostro stesso occhio.
Cosi godiamo di un racconto che non disturbiamo
e siamo messi in condizione - non visti - di spiare
a nostro agio i viandanti, ¢ il paesaggio... ma pa-
ghiamo a caro prezzo il nostro privilegio da
avoyerss: dopo averci fatto vedere cosa succede la
fuori Schinkel ¢i lascia indietro; egli & infatti I'uo-
mo sul cavallo in viaggio verso I'Ttalia. Se ora ci
guardiamo attorno vediamo perd che la vastita vao-
ta in cui ¢i troviamo non &, né un punto di parten-
za né un punto di arrivo del viaggio che 'autore
si accinge a fare; serve solo ad indicare la condi-
zione psicologica di chi & condannato a vivere os-
servando, partecipando passivamente alle scelte de-
gli altriz la Caverna & il luogo, malgrado 'appa-
renza, dei nati «senza curiositii=; esattamente co-
me nell’apologo di Platone.

L'orifizio dell’antro sta invece ad indicare la linea
di separazione tra i due luoghi psicologici che os-
sessionarono la giovinezza di Schinkel e di altri gio-
vani romantiei: di qua il buio della non conoscen-
za, di lit I'Arcadia oltre una pianura invasa dal sole,
forse irruggillngihilu. forse esistente solo nella lo-
ro immaginazione esaltata di intellettuali disoccu-
pati, di architetti costretti a fare dei quadri anzi-
ché realizzare le architetture pensate.,,
L'Arcadia, immagine di una realta eterea, dissol-
vente, che quasi mai coincide con ¢id che il vian-
dante ha deciso di trovare, una realta che si lascia
raggiungere solo da chi @ riuscito a recidere ogni
radice che lo lega alla convenzione; guai a colui
che lascia la caverna senza aver prima [racassato
come Nessuno, 'occhio del Ciclope, senza essersi
prima, in qualche modo, liberato.

Anche Goethe si era accinto ad un analogo viag-
gio esattamente trenta anni prima che Schinkel di-
pingesse il suo quadro ed anche Goethe ¢i narra
qualcosa di analogo,

Varcato il Brennero la cui asprezza lo inquieta da
ore, dopo quei 15 giorni di viaggio che lo separa-
no da Waimar, egli intuisce per la prima volta che
quella Arcadia tanto desiderata forse non sard mai
raggiunta. Certamente nella dolcezza del paesag-
gio che lo circonda, nelle memorie dei grandi edi-
fici antichi di Trento e di Verona si © conservato,
come per incanto, una vestigia di quelle etd che
cerca da tempo, ma nulla pit di una vestigia.
E alla felicita infantile subentra un attimo d'an-
Hﬂﬁ{:iil qllﬂnd“. ”‘Ilﬂ'. ]t' I.l"."l;f'. CI.F'] Ill CArroRLa, sente
traballando per la prima volta, parlare italiano; un
idioma che alle sue orecchie esaltate doveva suo-
nare almeno latino, Treco forse. ﬂupim:{! che la sua

decisione di partire - e poi |'essere partito - lo han-
no collocato fuori dal tempo e dallo spazio che ghi
appartenevano, che gli erano noti, spingendolo alla
ricerca di un mondo di «armonia=, un’Arcadia che
forse non c¢'é.

Lo Sp:'{'.l.'hiu di Faust attraverso il {lll!llt' aveva im-
maginato di poter vedere ¢id che ancora non esi-
steva, @ rimasto tra le carte del suo studio di Wei-
mar... Weimar, la patria lontana che egli descri-
Vi come un []il'ﬂl ra filHHil_:ler"tl". un gr{'“]l]{l ma=
terno fatto di case, di volti amici, di monumenti
che gli ricordavano gli avi e la sua appartenenza
alla stirpe, Weimar ¢ cancellata per sempre dalla
visione drammatica del nuove mondo dall’alto della
torre di Bologna,

Salito in cima, sulla piattaforma, quel tardo po-
meriggio del 18 ottobre 1786, Goethe descrive nel
suo diario ¢io che vede come il risultato dell"artifi-
zio di un periscopio... (e la torre & in effetti il grande
periscopio della eitta). L'occhio del poeta & l'obiet-
tivo che sonda le nebbie del erepuscolo e scorge ol-
tre le brume una vastita immaginaria, inesistente,
Eppure egli & certo di vedere lo spazio che si spa-
lanea come nelle deserizioni delle prime ascensio-
ni in mongolfiera, fino ed oltre Milano e le Alpi
tedesche, fino a possedere 'intera vastita dell”A-
driatico e quando la nebbia si dissolve per un eol-
po di vento, come in un quadro di Lorrain il po-
vero mondo della citta dai tetti di tegole e dalle case
maltenute che gli ricordano la cartapesta, si tra-
sforma. Forse, contrariamente a cid che sapeva,
lo Epm:chi:} di Faust funziona senza essere tenuto
in mano e quanto appare potrebbe veramente ap-
partenere ad Arcadia, la terra della bellezza as-
soluta,

Le ville che punteggiano di bianco e di arancio e
di rosso le eolline che lo separano dalla via di Ro-
ma non sono pin semplici ville ma il prodotto di




una sapienza costruttiva millenaria, di una bellezza
che le apparenta ai templi della Rocea di Pergamo
e dell’acropoli di Atene: la intera collina altro non
¢ che una montagna di Partenoni (2.

Goethe, chiaramente, vede cid che non esiste, ma
per poter far questo, ha dovuto dimenticare la real-
ti: ha scelto I'utopia, ha cioé scelto di vedere cit
che potrebbe essere piuttosto che cid che &, Come
Faust chiede a se stesso lo slorzo innaturale di vi-
vere nel sogno.

Calderon de la Barca lo aveva gia fatto un secolo
Irrinm. Seduto al tuwliu, nell’ombra lru.nqui"u della
sua piccola stanza di Madrid, anche lui aveva rag-
giunto in sogno una Arcadia lontana, lontana e pie-
na di rovine, deserta come deserto & un palcosce-
nico di eroi che se ne sono andati dopo lo spet-
tacolo.

S[}Il_} H Ilul.l.ﬂ [ii BRseTe Hhi]‘l"llll}"lﬂ" III ﬁill’.n!’.il} & ll"ﬂ.
solitudine, il mondo delle forme, dopo essere sta-
to costruito dagli umani per gli umani, si lascia pos-
sedere nella sua bellezza,

Sulla torre di Bologna Goethe ¢i appare, veramen-
te, il primo dei moderni, Come Pascal, ossessio-

nato dal terrore del silenzio esistente tra i corpi ce-
lesti, anch’egli vive la lacerazione della condizio-
ne intellettuale: la differenza fra immaginato e real-
ta, tra progetto e fare dipende da una volonta estra-
nea alla decisione dell’artista. Egli @ immensamente
libero (chiudendo gli occhi, I'intero mondo della
storia pud concentrarsi in una sola opera) ma & an-
che immensamente debole poiché il contingente
sfugge alla prerogativa del proprio lavoro: & con-
dannato ad immaginare, a fare «finzioni che signi-
ficherannos, secondo il detto di Leonardo.

I1 5 novembre dello stesso anno Goethe & finalmen-
te a Roma e annota nel suo diario:

«Mi trovo qui da sette giorni ¢ a poco a poco si
va formando nel mio spirito l'idea generale della
{fith“,l.. .“]’I{iiﬂ]’l]l} ﬂl’.'lﬂiil'll“lﬂ“'."ll'.‘ {IH un Illﬂ‘gll ll"‘ﬂ.]'
tro ed io imparo cosi a conoscere la pianta della
Roma antica e di quella moderna, osservo le rovi-
ne e gli edifici, visito questa e quella villa, mentre
ai monumenti pit grandiosi non mi aceosto che po-
co a poco; io apro semplicemente gli occhi e vedo,
e vado, e vengo, perché solo a Roma & possibile
prepararsi a comprendere Roma.

]
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Confessiamo tuttavia che & un lavoro ingrato e tri-
ste questo voler dissotterrare Roma antica dalla
moderna; eppure bisogna fare anche questo, se si
vuol godere alla fine un’incomparabile soddisia-
zione (...).

A considerare un'esistenza che risale a duemila an-
ni e pii, trasfigurata dalla vicenda dei tempi in mo-
do vosi vario e talora cosi radicale, mentre & pur
sempre quello stesso suolo, quegli stessi colli, spesso
perfino le stesse colonne e le stesse mura, e perfi-
no nella popolazione si vedono ancora le stimma-
te del carattere antico, si finisce col diventar con-
temporanei dei grandi disegni del destino; ed ecco
perché in sul principio riesce difficile all’osserva-
tore il discernere come Roma sia suceeduta a Ro-
ma, e non soltanto la nuova sopra 'antica, ma le
varie epoche dell’antica e della nuova 'una sul-
Valtras.

C'# qui forse, nascosta tra le righe del diario del-
I'ltalienische Reise non soltanto la struggente con-
sapevolezza della nuova condizione intellettiva del
arelativor, ma forse la pin bella definizione di cit-
ti che mai sia stata data. Roma, e quindi tutte le

- o wh %
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citti, altro non sono che una realtd che ssuccede
a sé stessas sempre uguale e sempre diversa, qual-
cosa che, come diceva Hoffmann a proposito di
Vienna, attende perennemente di essere compiuta.
E un’altra cosa ci ricorda violentemente il fare dei
maoderni: quegli occhi che finalmente «possono ve-
dere» e non che semplicemente guardano, ma
avanno e vengonos, confrontano, mettono in re-
lazione e chiedono, alla fine, ragione del perché
di ogni cosa.

(Goethe si fa qui veramente il predecessore di un
Blaige Cendrars coneittadino di Le Courbusier che
hell' dubage immagina di viaggiare all'interno del
proprio occhio, di essere diventato solo oechio e
di poter raccogliere in un solo sguardo - come nel-
la «Presentazione simbolica della sala degli spet-
tacoli» di Ledoux, l'intero mondo costruito. E qui
che la differenza di Goethe da chi I'ha preceduto
su quegli stessi luoghi appare incolmabile (3).
Al confronto le pagine di un altro celebre cronista
lif'"lt 11]“'."[’?:!!“ Ili'.'l'l,illtil?:l, Chﬂrll_’.‘i I}f_" HT”HH«I'H {"I'li_'
lo anticipa di poco sulla via di Roma appaiono sen-
zi rapporto con la cultura dei moderni: questi &

e
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null’altro che un geniale cronista che racconta.

Solo la mente esaltata di Piranesi. il suo «cervello
neros, vent'anni prima, aveva saputo vedere qual-
eosa di analogo al raceonto del maestro di Weimar.,
Varcata la paorta del Py rpuln al :i:[.'gllim dell’amba-
sciatore veneziano Foscarin, la capitale d’Arcadia
appare ai suoi occhi come la materializzazione stes-
sa di ngni utopia architettonica (4); una citta fatta
vuota di uomini per riempirsi di forme, e i pochi
esseri umani che ancora osano muoversi tra le ro-
vine e le nuove meraviglie della Roma barocea so-
no rimpiceioliti fino al grottesco per lasciare posto
alla sola categoria della bellezza artificiale, manu-
fatta, costruita dal lavoro. Le tr1l|}n|P che affiora-
no con gli ultimi ordini del tamburo dal suolo er-
hoso ssembrano colline su cui si arrampicano greg-
gi di arbusti: gli edifici assumono I'aspetto di sco-
rie ¢ di spugne, raggiungono quel grado di indif-
ferenziazione in cui non si sa pii se il ciottolo rac-
colto sulla spiaggia sia stato lavorato dalla mano
dell'vomo o levigato dai flutti, 11 muro di fonda-
zione della tomba di Adriano (6] & una seogliera

hattuta dai secoli» il Colosseo vuoto & come il pri-
mo cratere lunare visto da Galileo (5) e la Cupola
di 5. Pietro, oltre il ponte di Castel 5. Angelo una
montagna eretla dai moderni utilizzando gli stessi
edifici antichi: quegli stessi pezzi che egli dipinge
come frammenti di un atlante universale dell’ar-
chitettura, manuale muto, inutilizzabile, caduto a
terra da lontananze stellari polverizzandosi e la-
sciandoei attoniti di fronte alla perfezione del «gii
dettos (7).

Se ancora resta qualcosa, nel nostro mestiere, del-
I'antico significato che acecompagna 'atto edifica-
torio, ne siamo probabilmente debitori prima d'o-
gni altro a Piranesi.

La bellezza degli edifici che egli mette in fila lun-
go il Cireo Massimo o mescola nel tumultuoso di-
sordine del Campo Marzio & frutto assieme di una
razionalitd che tutto controlla, del lavoro materiale
degli uomini: quegli stessi esseri che vagano senza
desting tra le rovine e i monumenti della nuova Ro-
ma. Senso del costruito e significato della funzio-
ne sono sui suoi fogli limpidi come nelle dissezioni




di Leonardo: murare, spaccare, misurare, innal-
zare, scavare, connettere e fondare ritrovano il si-
gnificato di gesti eterni ripetuti nel riproporsi di
un'utopia di qualeosa che porta quindi il destine
di non essere avverata,

Per la prima volta la verita architettonica appare
frutto di una attivita intellettuale senza progres-
s0, eternamente presente, fuori dal tempo: Roma
che succede a Roma come nel deposito di un li-
quido che si decanta, annunecia un destino analo-
go a quello dell’'vomo giallo di Gauguin che suc-
cede a =é stesso: attimo della sua conoscenza coin-
cide con la frazione della storia che tutto riassume.,
Architettura quale frutto di attivitd intellettuale ¢
materiale insieme: 'edificio che contiene in sé stesso
I'intera varieta e veriti del mondo costruito & an-
che la sede dell'unica possibile immagine della bel-
lezza artificiale. «Componendo questo progetto -
serive Soane nel 1779 - mi sforzai di avvalermi dei
vantaggi che nascevano dalla contemplazione dei
resti delle grandi opere degli antichi, come pure
dalle osservazioni e dalla pratica dei moderni. Con
tali intenti mi industriai di combinare la magnifi-
cenza con utilith, di tessere insieme la varieta o

la novitas. (Deseription of the House and Mu-
senm..., London, 1830),

Ancora da Roma Viollet le Duc indirizza al padre
nel 1837 riflessioni analoghe del significato dell’ar-
chitettura che ci sembrano strappate alle immagi-
“i fli ].:lil'llnl’.ﬁi ma l'hi"‘ =T I'I'!Hllf"'l'"ﬂ come {Illﬂ"l_'
di Le Corbusier: «non si tratta di andare indietro
fino ai tempi di Pericle. d'Augusto (...); si tratta
di leggere attraverso queste eta le epoche durante
le quali I'arte & stata una espressione viva della Ci-
vilta, durante le quali ha saputo sviluppare prin-
cipi nuovi; si tratta di trarre profitto dai tesori ac-
cumulati, di non lasciar cadere alcun frammento,
di riconoscere dei prineipi diversi e di fissare lo spi-
rito dell’artista su quelli che sono eternamente ve-
ri, applicabili e vivificanti». | Entretiens, vol. 1, 7°
entretien.

Ma per trarre «profitto dai tesori accumulati» per
leggere le segrete legei della bellezza, anche Viol-
let deve assoggettarsi allo sporco mestiere di colui
che disseziona, anatomizza 'opera altrui, per ri-
comporla frammento dopo frammento in una im-
magine diversa e fare cosi la storia; nella sua ope-
razione dissacrante il tempio greco, la basilica ro-
mana e la cattedrale gotica sono ridotte a quella
minima scheggia dell'insieme attraverso la quale
¢ possibile possedere il segreto della bellezza del-
I'opera, 'opera nel suo complesso, anzi l'intero
complesso delle opere di quello stesso tipo. 11 det-
taglio coincide per Viollet col meceanismo tipolo-
gico generatore del tutto, Ma il fatto che nulla pud
essere apparentemente precluso ai moderni & de-
stinato a fare di loro degli eclettiel, padroni del gre-
co e del romano, del gotico e del rinascimento il
distillato dei quali dara luogo all’arte di progetta-
re | architettura del nuovo secolo, un'arte per pra-
ticare la quale sara necessario il cumulo della co-
noscenza dell'intera storia e dell'intera tecnica.
Nella profezia di Viollet prende corpo il nostro tra-
git:u destino.

Sottratta alla coscienza della storia, costretta a vi-
vere nel solo presente, la citta si fa nullaltro che
quantita pura, cosi che alla complessita potrebbe
succedere 'assenza, Il «modernos sard a patto di
avere illimitato sapere o non sara affatio.

Dopo aver tutto intravvisto dell’antica bellezza il
suo occhio sard condannato a contemplare, come
il neozelandese di Jerrold, come Goethe, come Pi-
ranesi, una Londra di rovine (8).

«Noi - scrive Viollet - che siamo popoli eivili, cosa
abbiamo fatto delle nostre citta. cosa diventeran-
no queste tra qualche secolo quando la soddisfa-




zione grossolana della pura necessith materiale avrd
fatto scomparire per sempre anche le rare testimo-
nianze delle antiche etis?

Cuella eitta che Palladio, primo dopo gli antichi,
aveva osato chiamare «Casa grandes. luogo dei
luoghi, sembra destinato a portare in s¢ una ma-
ledizione; insieme Ade ¢ Parnaso dei moderni; dopo
aver tullo compreso ad essi lulto & neato.

Solo aleuni, sopravvizsuti alla lotta con Angelo
come lsracle, non si accontentano pii di averlo vin-
to, pretendono anche la sua benedizione, ed eeco-
li allora - & sempre Viollet che raceonta - «fuggire
questi deserti di pietre (... ) e di ferro (... ) e andare
a rifugiarsi tra le rovine di Atene. di Siracusa e di
Paestum, perché queste eitth morte sono ai loro
ovchi pin vive e popolate delle strade i Lione e
Manchesters (Entretiens, pag. G6),

Singolare destino di tutti i risuscitatori di citta: es-
sere prima appunto srisuscitatoris G qualeosa che
& sparito pinttosto che «ereatoris, passare tutti dagli
stessi luoghi, compiere tutti lo stesso viaggio, an-
no dopo anno. generazione dopo generazione:
Schinkel. Viollet, Garnier, Wagner, Hoffmann, i
fratelli Perret, Le Corbusier: riuscire a muovere
il presente e a condizionare il futuro partendo tut-
ti dalla dimensione del passato a volte addirittura
llﬂ [!ut'":i ill"l H'If_fn.l ba

Un grande dimenticato, Fiorelli, escavatore di
Pompei. mentre i suoi pii illustri colleghi sono im-
pegnati nelle aperazioni di ampliamento ¢ negli
sventramenti dell’etd umbertina non si acconten-
ta di restituire alla cultura contemporanea 'im-
magine dimenticata di un luogo antico come ave-
va fatto Piranesi, ma la sua immagine reale, fisi-
ca. Pompel non & un rilievo, non & una architettu-
ra disernata, & una citta vera che lentamente al-
fiora dai secoli e dalla terra piuttosto che dalla me-
moria ¢ dall immaginazione. La Casa dei Vetti,
quella degli Amorini, la Casa delle Nozze d'Ar-
gento o quella di Lucio Frontone non sono pin aro-
vines, simulacri, memorie, sono la realtd architet-
tonica stessa traslata nel tempo e libera dalle in-
crostazioni delle et successive.

La loro lettura non necessita di decodilicazione per-
ché si tratta di oggetti sui quali la storia non é riu-
seila o rIi-i:nnit.'lri' nulla al di fuori (Irll'intr-!ligvnzu
che ne ha promosso la realizzazione, Per oltre tren-
ta anni le prime ipotesi di eittd moderna sono for-
I'I'IIII.::I_II:" mentre m.'lf_r;_[inrl‘ H-]. r!l IIl CONEseenZga {Il‘!hl
cittd antica. Sembra paradossale eppure Sir Arthor
Evans disseppellisce il palazzo e 'acropoli di Cnos-
sovin gquello stesso 1903 in cui Garnier rientra dal-
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la Grecia e si accinge al progetto della Cité indu-
strielle.

Sul versante della architettura moderna comincia
a prendere corpo |" ipotesi di una immagine urba-
na dimenticata: non pin solo la cittd delle quanti-
td che spaventava Viollet per la sua assenza, ma
veramente la «Casa grande» di Palladio ritrova-
ta, 'insieme concreto di elementi tipologici mai ve-
nuto meno e che ora & possibile verificare come in
un grande modello: casa, strada, isolato, tempio,
sono gli elementi costitutivi della citta stessa ma
sui quali il XIX secolo e poi il XX avevano depo-
sitato incrostazioni che ne impedivano la compren-
gione, 1'uso, la lettura.

Fermare la storia anche per un solo attimo per leg-
gerla e capirla non & pin allora solo il sogno «fol-
le» di Goethe: & un problema conereto che turba
i moderni e destinato a proporsi ciclicamente.
Dopo il rilievo del Nolli nessun'altra immagine di
Roma & gravida di contenuti e ricea di germi pro-
gettuali come la «Pianta dettagliata di Roma an-
tica» tracciata da Bigot, questo oscuro francese fi-
nora bandito dalla storia dell’architettura come
molti dei suoi compagni di Villa Medici. Raramen-
te materiale cartografico ha contribuito alla cono-
scenza di un fatto urbano come quello rimontato
dal dimenticato Prost per una Costantinopoli or-
mai inesistente e all'impatto col grande modello li-
gneo di Cnosso costruito sui disegni di Evans, sem-
bra che la storia stessa abbia un sussulto di pudo-
re per la sua condizione presente, e la domanda
é lecita: «possibiles?

Adriano, immerso nella rotondita del Pantheon,
I'ottavo giorno che segue le idi di Aprile dell'anno
882 dell'Urbe, in attesa della cerimonia dedicato-
ria per 'avvenuta edificazione del tempio, riflette
anch'egli - nel trasposto racconto della Yourcenar
- sul significato di architettura (9).

I1 suo edificio non ha la complessita disarticolata
che genera la drammatica bellezza dell’archetipo
mediterraneo del re Minosse; qui ogni cosa é sta-
ta ricondotta a quel frutto del «ragionare con giu-
dizio» che Souriau pone alla base della bellezza ar-
tistica, frutto cui egli aveva aggiunto 'ingrediente
dell’'omaggio alla memoria. Il grande edificio sa-
rit riconoscibile in quanto la sua ragion d'essere af-
fonda nella coscienza e nella memoria collettiva:
la «Casa grande» porta le stesse stigma della pic-
cola casa abitata ogni giorno dai comuni mortali:
«Avevo ritoceato di persona i progetti troppo cau-
ti dell’architetto Apollodoro - dice Adriano - per
la struttura dell’edificio ero risalito ai tempi pri-

mitivi e favolosi di Roma, ai templi rotondi del-
I'Etruria antica. Avevo voluto che quel santuario
di tutti gli déi riproducesse la forma della terra e
della sfera stellare, della T'erra dove si racchindo-
no le sementi, del fuoco eterno, della sfera cava
che tutto contiene. Era quella, inoltre, la forma
di quelle capanne ancestrali nelle quali il fumo dei
pitt antichi focolari umani useiva da un orifizio
aperto alla sommita. La cupola, costruita d’'una
lava dura e leggera, comunicava col cielo attraverso
un largo foro, alternativamente nero e azzurro.
(Quel tempio aperto e segreto era concepito come
un quadrante solare. Le ore avrebbero percorso in
circolo i suoi riquadri (...); il disco del giorno vi
sarebbe rimasto sospeso come uno scudo d'oro; la
pioggia avrebbe formato una pozzanghera pura sul
pavimento; la preghiera sarebbe volata simile al
fumo verso quel vuoto nel quale collochiamo gli
déis.

Adriano legge nell'edificio significati che vanno ol-
tre la firmitas e la venustas poste da Vitruvio a giu-
stificazione di ogni opera costruita: I'edificio & un
omaggio all'intera cultura di un popolo che in es-
so si identifica, ne traduce le aspirazioni, ne rias-
sume le motivazioni, ne narra la storia e la cele-
bra. Pit dello stesso Partenone, pit di ogni altra
opera «essenza dello stiles 'edificio di Adriano @
entrato nella storia dell’architettura come il segno
stesso della casa. Sintesi di un gioco sapiente, as-
semblaggio di archetipi che affondano nella notte
dei tempi, esso resta I'opera architettonica che per
prima traduce nelle sue forme l'intero sapere; il
Pantheon, che significa la «figura del mondo» ¢
che secondo Dione Cassio rassomigliava al cielo,
¢ |'opera che per prima ci insegna che noi, gli uo-
mini, siamo i principali protagonisti dell'architet-
tura a patto di saper stare al gioco delle misure.
Roma «quadratas e il suo tempio srotondos non
stanno solo ad indicare il modo di intendere la ra-
zionalita dell'intervento dell'uomo e il senso dello
spazio: sono la sintesi sapiente di un repertorio for-
male che connette l'idea di bellezza alla semplifi-
eazione estrema delle forme da un lato ma anche
ad una complessitd tumultuosa dei rapporti tra gli
oggetti semplificati.

Firmitas e venustas non sono pin categorie suffi-
cienti: nella grande villa di Tivoli o nel grande re-
cinto di Chandigarh la bellezza architettonica & ge-
nerata dall'incontro di categorie intellettuali che
trascendono la pur necessaria perfezione della mac-
china materiale. Come nella cattedrale gotica, la
nuova volontia del significare presiede all’idea di




una bellezza trasmissibile: I'opera architettonica
é tale - sembra direi Adriano - e dureri nella citta
nella misura in cui sard in grado di trasmettere 'im-
magine di un evento senza fine, di una bellezza
comprensibile alla ragione.

Cosi Tatlin pud innalzare i cubi e le sfere della ra-
zionalitd presente nella spirale della storia e Le Cor-
busier per primo avanzare l'ipotesi che 'architet-
tura stia solo nel gioco sapiente, magnifico e cor-
retto delle forme geometriche ordinate nella luce
a dar luogo, generazione dopo generazione, a qual-
che decina di capolavori da cui derivano, per gem-
mazione, per trasposizione o per imitazione le mi-
gliaia di opere d’arte che conosciamo attraverso la
Storia.

L'architettura & Lropp {:mnphe:i&al per essere affron-
tata - dice Robert Venturi - con ignoranza accu-
ratamente preservata. Tutti i nostri riferimenti sto-
rici, che poi sono i suoi, fanno parte della stessa

tradizione ininterrotta, pertinente con i nostri in-
teressi. La tradizione implica «il senso del passato
non solo trascorso, ma anche presente: il senso sto-
rico obbliga un nomo a serivere non solamente con
la coscienza della propria generazione ma con la
consapevolezza che l'intera (...) letteratura esiste
contemporaneamente e si compone in un quadro
simultaneo» (Complessiti e contraddizione, Bari
1980, pag. 12).

Il giorno in cui ¢i avventureremo a scoprire i ca-
ratteri e il senso della bellezza moderna, oppressi
dalla volonta di farci aceettare come figli senza pa-
dri, ¢i troveremo «con le mani vuote e la testa pie-
na di nozioni piuttosto pericoloses, ricorda Van de
"t'rl'.llfll".

L'architettura & Lroppo ::unlpli':-i:-iﬂ per essere al-
frontata,..

Dall’alto della torre di Bologna, Goethe ¢i appare
veramente il primo dei moderni; sara per merito




dello speechio di Faust ma i suoi occhi hanno ap-
preso a vedere il presente solo come conseguenza
e continuazione del passato verso il futuro. E al-
I'origine di tutto che si colloca il perché della no-
stra condizione presente, oltre la caverna. Solle-
vatasi la nebbia dalla visione di Lorrain 'oggi ap-
pare come una etd benedetta, stracolma di opere.
Ma si tratta di una abbondanza illusoria: ora che
tutto conosce 1'uomo moderno potrebbe essere con-
dannato solo a «rifare», a rimaneggiare, a smon-
tare e a rimontare, come Piranesi, poche decine
di capolavori.

(1) Karl Friedrich Schinkel, Das Felsentor, 1818.
(2) Karl Friedrich Schinkel, Veduta di citta anti-
ca, 1805.

(3) Clande-Nicolas-Ledoux, Presentazione simbo-
lica della sala degli spettacoli del teatro di Besan-
con attraverso la pupilla di un occhio, 1770 ¢,
(4} Giambattista Piranesi, Piazza del popolo a Ro-
ma, 1751.

{5) Giambattista Piranesi, Il Colosseo, 1751.
(6) Giambattista Piranesi, Muro di fondazione del
Teatro Marcelln, 1756.

(7) Giambattista Piranesi, Pianta di Roma (det-
taglio delle Antichiti romanel, 1750,

(8) Gustave Doré, Il Neozelandese contempla le
rovine di Londra, 1870 c.

{9} L'interno del Pantheon.




Luci (artificiali) ed ombre (culturali)

nellilluminazione della Piazza Maggiore di Bologna

Pierluigi Cervellati

L'illuminazione di piazza Maggiore fu realizzata
esattamente 10 anni fa. Pensiamo sia interessante
proporre ai nostri lettori un articolo del 1982 del
prof. Pierluigi Cervellati che progettd tale inter-
vento. Lo facciamo procedere da una sua introdu-
zione che colloca 1'articolo nell'animato dibattito
attuale.

Le questioni dell'arredo urbano non sono mutate
in questi anni '80), Anzi, forse si sono ulteriormente
involgarite nel senso che la ricerca del nuovo o del
post-moderno ha reso ancora piit anacronistico il
rapporto fra la «citti» e la scena urbana. La citti
del passato. In questi anni ‘80 non ha ricevuto quel-
l'attenzione che le é stata riservata nei decenni pre-
cedenti. Il restauro, e soprattutto il restauro ur-
bano, ha cessato di essere un metodo da persegui-
re e da approfondire; ci si & «buttati» sul proget-
to, sulle grandi opere. Le aree pedonali sono ad-
dirittura diminuite mentre le ricerche sulla tipolo-
gia, urbana e/o edilizia sono andate quasi del tut-
to esaurendosi per lasciar spazio alla «non rego-
la=, al libero pensiero, Pochissimi gli esempi, per
altro, di arredo urbano che si facciano ricordare,
Piazza Maggiore di Bologna &, ahimé, rimasto un
tentativo isolato, un‘esperienza bloccata. Dopo un
ventennio dalla sua pedonalizzazione e dopo la si-
stemazione dei famosi lampioni (diventati famosi
perché falsi e proprio per questo cosl autentici) non
si & fatto piti nulla di positive. Né negli anni '70,
né in quelli ‘80, per essere sincert, Del «restauros
di Palazzo Re Enzo é meglio non parlarne per le
scorrettezze compiute di fronte a San Petronio. An-
che sui progetti recentemente elaborati per la piazza
(nuove pavimentazioni, nuovi usi del sottosuolo
ecc.) non & il caso di soffermarsi, per altre scorret-
tezze professionali (e altro ancora), e in particola-
re non & il caso in questa occasione tesa a riflette-
re sull'esperienza compiuta,

I ragionamenti fatti allora restano gli stessi e l'al-
largamento delle componenti che formano l'arre-
do urbano oltre ai lampioni si sarebbe dovuto esten-
dere nel costruire l'immagine urbana di una delle
piazze piii straordinarie d'ltalia, Dico: «si sareb-
be dovuta allargares, proprio perché l'impianto di
illuminazione ¢ certamente fondamentale ma non
esaurisce il tema dell arredo, Si sarebbe dovuto al-
largare investendo le vetrine dei negozi, la cartel-
lonistica, i chioschi dei giornali, ecc. '
Resta, tuttavia, aperto il problema di fondo e che
non pud essere velato dalle polemiche: come in-
tervenire negli ambienti storici con elementi che
comunqgue debbono rispondere ad esigenze

moderne?

Bene, almeno per molti, i lampioni a stelo in ghi-
sa, identici nella tipologia e nella materia a quelli
che servivano ad illuminare con il gas illuminan-
te, svolgono la stessa funzione, possono avere la
stessa forma, ma il resto? I paracarri, le fioriere,
i chioschi, le eventuali panchine?

E sufficiente selezionare in base a funzioni, per cosi
dire, d'epoca per assumere i modelli di un tempo
e ritenere che i paracarri non ci debbano essere per-
ché non ci deve essere nemmeno il traffico moto-
rizzato?

Ci sono comunque componenti che fanno parte del-
la nostra quotidianitd e contemporaneita che po-
trebbero essere sostitutivi delle tipologie tardo ot-
tocentesche? La ricerca continua. Il piti grande or-
ganizzatore, in questa seconda meta del novecen-
to, del disegno industriale per l'arredamento, Di-
no Gavina, negli ultimi anni - dopo trionfali suc-
cessi, dopo aver prodotto tipi e prototipi espressa-
mente «moderni» per la casa - sta ora sperimen-
tando forme e materiali e modelli per l'arredo del-
le citta. Mi sembra molto interessante, per ora,
constatare che utilizza la ghisa e che le forme ap-
parentemente futuriste appartengono al passa-
to...Forse negli anni "90 l'arredo urbano divente-
ri materia abituale per gli amministratori pubbli-
ci e per gli operatori del settore urbano. Anche se
con molto ritardo questa rinata attenzione per l'ar-
redo della citta, in qualche misura, pud essere at-
tribuita all'esperienza, pur parziale, di piazza Mag-
giore, non fosse altro per le polemiche che allora
suscitd.

Prima dell'ultima guerra, la piazza Maggiore di
Bologna era illuminata con lampioni a stelo e a
braccio. L'impianto elettrico aveva sostituito sul
finire del secolo scorso quello originale a gas, men-
tre i «corpi illuminanti» erano rimasti pressoché
gli stessi, o meglio, ripetevano nella forma quelli
precedenti.

Il primo impianto a gas era stato predisposto al-
l'inizio dell’ottocento, in quel periodo cosi intenso
di interventi pubblici quale fu quello del governo
della Repubblica Cispadana.

L'impianto a gas, quindi, apparteneva ad un pre-
ciso momento storico-culturale ed era stato realiz-
zato in conformitd a quanto avveniva nella mag-
gioranza delle citta italiane ed europee. Furono fatti
attenti studi preliminari per la localizzazione e di-
stribuzione dei punti illuminanti (come dimostra
la vasta documentazione d’archivio), consapevo-




li, gid allora, di intervenire in un ambiente di
straordinaria suggestione per le architetture che lo
circondano e lo delimitano.

Piazza Maggiore nei fatti & il risultato di tutta una
serie di operazioni architettoniche, le quali, pur rea-
lizzate in tempi diversi, danno luogo ad una ar-
monica omogeneitd. o, se si preferisce. ad una re-
ciproca correlazione di spazi, di volumi, di colori
e di materiali lapidei diversi. Ognuno dei vari mo-
numenti & |'espressione d’arte pii alta del periodo
in cui fu realizzato, e tutti insieme formano un uni-
co monumento in eui si riflette la storia e la cultu-
ra della citta. E si riflette la citta stessa, e ¢id non
solo in senso metaforico, bensi fisico, spaziale, in
quanto nella piazza prospettano anche altre emer-
genze architettoniche, - torri e cupole - poste al-
trove, fuori dalla piazza. Insomma: la piazza & la
citta stessa, il suo cuore e la sua testa.

Arduo deve essere stato per i tecnici dell’inizio ot-
tocento progettare 'impianto pubblico di illumi-
nazione; difficile azzardare un «nuovos inserimento
in quell’ambiente cosi risolto, perfetto nella sua
compattezza formale nonostante la diversita stili-
stica delle singole architetture e nonostante I'incom-
piutezza della facciata di S. Petronio. A ben ve-
dere, 'impianto di luce a gas allora progettato e
realizzato rappresenta il completamento finale: il
scontributor del secalo XIX®. Non era un inter-
vento «sostitutivos, com’era avvenuto per tutte e
altre componenti monumentali edificate su pree-

:E |

sistenze, su edifici gia costruiti; era una innova-
zione, nel significato attuale del termine, che perd
si inseriva nella tradizione e nella stratificazione
degli interventi precedenti.

La cittd era ancora quella di prima; la citti rac-
chiusa dalle mura tardo trecentesche (realizzate tut-
h‘l\."i!l Ill’i HI"‘I..‘{I“ H'I.l{'.{'.ﬂﬁﬁi.\r'i_l i" ['ui Iil IH!I}HIHEiUI]l".
pur fra una crisi e 'altra, fra pestilenze e carestie,
era rimasta pressoché immutata dimensionalmente
e immutato era per la cittd il modo di evolversi,
di cambiare fisionomia, assetto, Nei secoli le tra-
sformazioni erano succedute lente e quasi imper-
cettibili da parte degli stessi abitanti; il suo volto,
¢ in particolare 'orditura topografica delle strade,
delle piazze e dei canali, rimaneva costante nel tem-
po. All'inizio dell’ottocento la cittd rifletteva - nella
forma e nella dimensione - ancora quella affresca-
ta a svolo d'uccello», negli appartamenti vaticani
nella seconda meta del cinquecento. Non perché
fosse una citta immaobile,

Tutt’altro, ma la sua velocita di «cambiamentos»
stava in relazione caratteristica con 'arco di una
f'HEH'.rif'"'f.ll umana ¢ I"{Illﬂii'.lltil'li un f_'.l}nli"ﬂ” ililﬂl.-
tamento delle storie dei cittadini all'ambiente co-
struito. Si costruiva molto anche allora senza pe-
ro alterare il concetto di citti, e, nel caso proprio
di Bologna, senza alterare la sua struttura urba-
nistica.

Poi, sul finire del secolo scorso, in conseguenza del-
le note rivoluzioni materiali, quella sociale, scien-




tifica e tecnica, anche Bologna, la Bologna mura-
ta e turrita, da cittd incomineid a trasformarsi in
«centro storico». Incomineid a diventare una par-
te del nuovo aggregato urbano, una parte desti-
nata a rimpiceciolire nel confronto con 'altra che
le cresceva attorno senza soluzione di continuita;
diventa da allora eitth moderna, inizia a formarsi
la Bologna di oggi: centro storico e periferia, citta
e non cittd; aggregato urbano, piuttosto, dai con-
torni imprecisi, dalla forma sempre piti mutevole
in un tempo sempre pid ristretto.

(Juando inizia sul finire dell’8(0) questo processo
di profonda trasformazione, I'impianto a gas, co-
me si diceva, viene sostituito da quello elettrico,
ed & una sostituzione senza conseguenze proprio
perché cambia il mezzo illuminante ma non la fun-
zione e la forma. Dopo cambiera anche la forma
della piazza sostituendo I'acciottolato della pavi-
mentazione con un pesante «lastricato» di porfido
e intervenendo con alcuni irrazionali pseudo-
restauri sui monumenti, nonché con 'eliminazio-
ne degli ottocenteschi corpi illuminanti.

Si deve sottolineare, a questo punto, 'analogia fra
il mutare della citta e I'alterazione dell’ambiente
del passato; fra il passaggio della cittd a «centro
storicos e la sostituzione dei corpi illuminanti (ri-
manendo immutato il sistema di illuminazione -
la luce elettrical; fra 1'espansione crescente della
periferia (sempre pid a «macchia d’oliox) e il ten-
tativo di cancellare le preesistenze storiche, «am-
modernando» |'impianto topografico originario.
C'2 una stretta relazione fra tutti questi fatti che
in definitiva si concretizzano nel secondo dopoguer-
ra con |'illuminazione della piazza attraverso una
accecante struttura carica di riflettori posta nel
punto pil alto, sulla torre dell'Orologio.
L'equivalente a questa, si fa per dire, «moderni-
ta» mutuata forse dal cinematografo, & che la piaz-
za, da punto di incontro della collettivita, da spa-
zio pubblico di tutta la citta, diventa «garages»,
parcheggio di auto, spazio privatizzato e occulta-
to alla comunita.

I cittadini sono sostituiti dalle automobili; i lam-
pioni - considerati inutili ingombri - dai potenti ri-
flettori, di fatto funzionali alle auto e non ai eitta-
dini ai quali la piazza & cosi doppiamente impedi-
ta: non ci si pud andare e non la si pud vedere di
sera e di notte.

Ritornata ad essere quello che era sempre stata at-
traverso la realizzazione di una delle prime «isole
pedonali» predisposte in Italia, si posero subito due
importanti questioni di arredo urbano: il ripristi-

no della pavimentazione (che forse & in parte an-
cora esistente sotto il lastrieato di porfido) e, na-
turalmente, l'illuminazione. Per il ripristino fu ap-
prontato un progetto che, per il succedersi delle
crisi finanziarie degli Enti locali, sard eseguito in
un futuro non prossimo, mentre per l'illuminazio-
ne si & proceduto sistemando nuovi lampioni del
tutto analoghi a quelli in essere al tempo dell'im-
pianto a gas e posizionati nel rispetto della docu-
mentazione storica.




La scelta di questa soluzione & stata tutt’altro che
gratuita; ¢ il risultato di una attenta riflessione e
di accurate indagini. In breve, essa rappresenta la
continuitdi del metodo di restauro conservativo in
essere dagli anni settanta in tutto il centro storico
di Bologna. L'illuminazione, infatti & un proble-
ma di arredo urbano, e I'arredo urbano di un cen-
tro storico fa parte integrante del piano comples-
sivo di valorizzazione del centro stesso, In altri ter-
mini, se si opta, come ha optato Bologna, per il
restauro conservativo, anche 'arredo urbano de-
ve inquadrarsi in quell'insieme di principi che so-
stanziano la metodologia del restauro urbano.
Considerato il centro storico «unico» monumento
finalizzato alla funzione abitativa e culturale si &
proceduto alla definizione di un insieme di norme
tese al mantenimento delle caratteristiche tipolo-
giche, strutturali e costruttive, di ogni singolo edi-
ficio storico, impedendo qualsiasi inserimento di
nuova edilizia. Ma, ecco il punto fondamentale,
quand'é che un edificio si considera storico? O, me-
glio, quand’¢ che la citta del passato diventa cen-
tro storico, unico monumento, da conservare e ri-
sanare con un appropriata metodologia di restau-
ro? E, ancora.

Qual’® lo spartiacque fra il ripristino «conformes
alla citta del passato e l'inserimento di moderne
tecnologie”

Rispondere a queste domande significa anche spie-
gare il perché é stata adottata I'illuminazione per
punti - come quando era a gas - sistemando ele-

menti illuminanti non originali ma in tutto e per
tutto simili a questi, invece di inserire un nuovo
e moderno impianto, nuovi e moderni corpi illu-
minanti.

Procediamo con ordine.

In ogni citta nel XIX secolo si assiste ad una tra-
sformazione radicale di quel processo di sedimen-
tazione e stratificazione che era stato caratteristi-
co nei secoli precedenti. Con 'avvento della cosi-
detta rivoluzione industriale e dei nuovi mezzi di
locomozione motorizzata la cittd non solo e non tan-
to cambia la sua storica dimensione: cambia so-
prattutto il concetto di cittd, e cambia anche il si-
gnificato di cevoluzione storicas. Non & pin possi-
hi.ll:!'. 'f]ﬂ un certo I}lllll’.{l irl E]ﬂi. l]-El mun 'Elr{"l'_'.iﬂﬂ mie=
mento (specifico per ogni cittd) sostituire edifici o
intere zone com era avvenuto nei secoli preceden-
ti. Non & possibile in quanto queste sostituzioni,
@ L{Ii ulhlrgzlnll'liti e ;_:H sventramenti stradali ad
esse conseguenti, fanno parte della citta moderna,
sono corpi estranei sia nella forma (indipendente-
mente dallo stile degli edifici) sia nelle funzioni at-
tribuite ai nuovi interventi, Con ['elaborazione della
metodologia del restauro conservativo esteso a tutta
la citté storica non si operano distinzioni tra un edi-
ficio e I'altro, fra un'architettura considerata mo-
numentale e 'edilizia definita minore. L'una e I'al-
tra costituiscono un insieme omogeneo - il centro
storieo, appunto - [mril*.-"'?.unu 111-]]'uggrﬂgﬂtu urha-
no contemporanen.

Mon & possibile mantenere un singolo edificio ma-
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nomettendo o distruggendo il suo «contestos, cosi
com’# impossibile sostenere la conservazione di un
centro storico inserendo al suo interno nuove co-
struzioni, o un nuovo arredo. E vero: in tutte le
epoche precedenti la «rivoluzione» industriale que-
sto & avvenuto, ma la citta, luogo spesso cinto da
mura in cui i cittadini convivevano sotto le mede-
sime leggi, non & mai mutata nella sua concezione
originaria. Non & mai eambiato il rapporto che essa
aveva con I"ambiente naturale o agricolo. Non era,
come ¢ adesso, suddivisa in centro e periferia. Era,
in definitiva, un'altra cosa rispetto a cid che & ora.
E gli interventi nuovi realizzati dopo 'espansione
industriale hanno tentato tutti di «adeguare», di
ammaodernare, di trasformare la citta del passato
ad immagine e somiglianza di quella contem-
poranea.

Niente di male. Si sappia perd che cosi facendo si
distrugge il passato; che cosi intervenendo, edifi-
cio dopo edificio, strada dopo strada, nulla rima-
ne dell’«identiti» storica di una citta, proprio per-
ché i nuovi interventi non sono e non possono es-
sere astoricizzati» alla pari di quelli realizzati fino
all’avvento delle rivoluzioni materiali.

Un centro storico o lo si conserva o lo si distrugge:
non esistono forme intermedie. E lo si pud distrug-
gere anche mutando quello scenario fisico rappre-
sentato dall’arredo urbano.

Lo si distrugge anche introducendo un’apparec-
chiatura tecnologica non rispettosa della memoria
storica,

Ma come, si dird a questo punto, si vuole mante-
nere il centro storico come una grande scenogra-
fia in cui gli abitanti sono costretti a vivere nelle
condizioni di comparse di un film di Visconti? No.
Gli abitanti possono continuare a vivere come cit-
tadini moderni pur rispettando rigorosamente le
caratteristiche fisiche del centro storico e lo pos-
sono in virtii proprio di una metodologia del re-
stauro garante in primo luogo delle esigenze della
vita civile e quindi della storia e della cultura di
una cittii, essa stessa parte insostituibile del patri-
monio eivile e spirituale dei cittadini. E evidente
che le auto non possono stare in un centro storico
in quanto la sua struttura & per esse impraticabi-
le; ma non & detto che senz'auto sotto i piedi (o
sopra la testa) oggi non si possa vivere. Anzi. Cosi
come non sono le luminarie, le insegne, le plasti-
che e il neon a rendere «moderno» un centro sto-
rico. Semmai lo rendono simile a Las Vegas. E,
inoltre, lo rendono I'uno eguale all’altro: tanti ano-
nimi aggregati - come la periferia - per una altret-
tanto anonima vita sinonimo di alienazione degli
abitanti.

Del resto, anche rifintando questi concetti - ed @
ovviamente legittimo farlo - quali interventi pos-
sono prospettarsi al di fuori del restauro conser-
vativo? Sempre ché, beninteso, si sia per la con-
servazione del centro storico.

Quindi, per logica conseguenza, quali sistemi di
snuovas illuminazione sono ammissibili?

Il ripristino dell’illuminazione per punti - steli o
bracei - riprendendo le soluzioni adottate all’ini-
zio dell’ottocento, si giustifica quale appropriato
criterio di restauro conservativo. Intanto perché
questo tipo di illuminazione (anche con un diver-
so mezzo illuminante, gas o energia elettrica) ap-
partiene a tutti gli effetti alla citta storica: & il con-
tributo, I'inserimento pit qualificato fatto prima
della trasformazione urbana. Poi perché, nonostan-
te gli studi e le soluzioni prospettate in questo se-
colo, nulla & stato progettato e prodotto che possa
sostituire quel tipo di illuminazione. Al massimo
sono state fatte «scimmiottatures, stilisticamente
obsolete dopo poco tempo.

Certo, sarebbe corretto reinserire i lampioni ori-
ginali, ma, quando non ci sono pit, come nel caso
di Bologna (in quanto sono andati perduti o sono
stati rubati) ¢ ugualmente corretto sistemare dei
wlac-simili=. E eit facendo non si compie un fal-
s0, con buona pace dei critici stizzosi. Non sono
falsi in quanto anche quelli dell'ottocento erano
prodotti artigianali per quanto di serie, né pii né




meno degli attuali.

D’altra parte se quelli originali fossero stati con-
servati cosi come lo sono a Venezia o a Vienna,
a Londra o a Parigi, e se per caso alcuni di questi
fossero da sostituire, com’d successo a Firenze, si
sarebbero dovuti sostituire con elementi di forma
nuova o riproducendo dei fac-simili? Ci pensate
se in Piazza San Marco a Venezia al posto delle
stupende violette lampade trilobate si dovesse in-
serire un «elemento» del tipo autostradale o di quel-
li che si vedono nelle pubblicita delle ditte produt-
trici di moderni corpi illuminanti? Se per malau-
gurata disgrazia un lampione di Venezia fosse di-
strutto nessuno griderebbe al falso qualora venis-
se sostituito con uno analogo, Tutti sarebbero d'ac-
cordo sulla scelta, E se invece di uno fossero due
o tre? Fossero al limite anche tutti, quale altra so-
luzione si potrebbe indicare che non sia quella del
rifacimento integrale del tipo di illuminazione pree-
sistente?

Ma allora, il caso della piazza Maggiore di Bolo-
gna non si inserisce in questa logica?

C'& di pi, comunque. L'illuminazione per punti
- a stelo e a braccio - il lampione e la lanterna, &
la soluzione pit adeguata alle esigenze dell’'uomo.
E ad esso rapportata e nello stesso tempo non al-
tera la presenza e il significato delle architetture
cosi «rischiarates. Non brutalmente illuminate co-
me fantasmi nella notte, bensi presenze continue
e costanti, nella luce e nel buio, del nostro essere
cittadini, utenti di un ambiente collettivo qual’ &
il centro storico; capitale /o bene culturale che,
come diceva Ruskin, non ci appartiene: esso ap-
partiene in parte a coloro che lo hanno costruito,
e in parte a tutte le generazioni dell'umanita che
verranno dopo di noi.

Non guastiamolo, dungue, anche con una illumi-
nazione inadeguata, Oltre a privarcelo durante le
ore notturne ci verrebbe meno di giorno quando
i corpi illuminanti, cessando la loro funzione, di-
ventano filtro, ostacolo, elemento perturbante la
scena urbana. Il disegno degli steli e dei bracei ela-
borati nel secolo scorso ¢ studiato anche per non
disturbare durante il giorno, mentre il loro posi-
zionamento & sempre stato studiato sia per la loro
funzionalita, sia per le quintes retrostanti.

A Bologna, come altrove. Come in tutti i centri
storici.

Si perché nell'ottocento muta la forma e il ruolo
della cittd ma nello stesso tempo si studia, con
un'attenzione che non ha riscontro, né prima né
dopo, 'arredo urbano. L'uso della ghisa o del fer-
ro battuto per «ordinare» |'illuminazione e le in-

segne dei negozi, per definire i luoghi di pubblico
interesse - dagli stentardi per la pubblicita ai ser-
vizi igienici - si accompagna ad una ricerca, spesso
raffinata, delle pavimentazioni stradali, dei para-
carri e di tutto cid che ancor prima delle prospet-
tive architettoniche colpisce lo sguardo del passan-
te. Dopo lo studio si & appannato. Dopo l'arredo
urbano ha interessato sempre meno: 1"uso delle auto
non ha pill consentito di osservare i particolari che
compongono la scena cittadina. La raffinatezza del
disegno & stata sostituita dalla volgarita delle im-
magini pubblicitarie (sempre piti grandi) e dalla
brutaliti dei nuovi materiali, Anche volendo, non
esistono soluzioni alternative a quelle definite nel-
I'ottocento. I moderni corpi illuminanti posti in al-
cuni centri storici fanno semplicemente pietd. So-
no l'equivalente del «duralluminio» messo negli in-
fissi delle vetrine dei negozi o del «perpex» delle
insegne luminose.

Sono, in definitiva, la stessa cosa (anche se pil in
piccolo) dei nuovi e apparentemente moderni edi-
fici inseriti nella compagine storica tutti in vetro
e acciaio o in vetro e cemento. Aleuni li conside-
rano delle «dissonanze», per me sono degli scem-
pi, dei guasti, delle irrimediabili perdite culturali.
Come volevasi dimostrare anche gli interventi di
arredo urbano debbono essere inquadrati nel con-
testo del restauro conservativo. In molti casi pos-
sono costituire il punto di partenza per recupera-
re e valorizzare il centro storico, oppure per sotto-
lineare - come nel caso della piazza Maggiore di
Bologna - la riconquista da parte dei cittadini del
lnogo piti emblematico di tutta la citti.

Le foto di guesto artieolo sono tratte dall’Archivio Alinari.
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LE RAGIONI
PER UN MUSEO

Lidea di realizzare un Museo Italiano della Ghi-
sa rappresenta un progetto originale ed unico in
[talia, Potranno cosi finalmente trovare un’ideale
¢ logica eollocazione quegli oggetti di arredo ur-
bano che tanta parte hanno avuto nel caratteriz-
zare le nostre citta fra U800 ed il "900: pali della
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luce, lampioni, lanterne, mensole a muro, fonta-
nelle, panchine, ringhiere di baleoni, colonne per
pensiline, fittoni stradali, bacheche che oppi so-
pravvivono solo perché finiti nel dimenticatoio, in
attesa che il tempo i inghiotta definitivamente can-
cellando gueste esili tracee che pure rappresenta-
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no segni caratterizzanti della nostra storia. Proprio
perché c¢id non sueceda la Neri S.p.a.. che da an-
ni =i interessa del recupero e del ripristinoe di que-
sti oggetti, ha iniziato a sensibilizzare le pubbli-
che amministrazioni delle citta italiane affinché
questi pezzi unici e dimenticati possano essere re-
cuperati per poi finire in tempi brevi a comporre
il Museo Italiano della Ghisa. Dopo aver trovato
entusiastiche risposte laddove la Neri si & rivolta
in Italia, é arrivato anche un riconoscimento in-
ternazionale: I'Accademia Italiana delle Arti e delle
Arti Applicate che ha sede a Londra ha associato
Neri fra il ristretto novero di membri d'onore. Non
solo ma fra luglio e agosto del 1991 é stata richie-
sta alla stessa Neri 'organizzazione di una mostra
sul tema «Forme di luce e di arredo urbano fra
1’800 ed il "900» che si terra nella capitale inglese.
Proprio in quell’'oceasione dovrebbe essere presen-
tato il Museo Italiano della Ghisa che sorgera in
Emilia Romagna, a Longiano in provinecia di Forli.
A Domenico Neri abbiamo rivolto alcune doman-
de per comprendere i motivi che 'hanno convinto
ad intraprendere una simile avventura che certo
si preannuncia notevolmente difficoltosa.

(uali sono { motivi che Uhanno convinta fosse gun-
to tl momento di realizzare un Museo Italiano della
Ghisa?

Percorrendo |'Italia pit volte ¢i siamo sentiti at-
tratti da questi oggetti che raccontavano storie an-
tiche: anche perché il fascino che emanano, lad-
dove sono ancora in funzione i lampioni, ¢ tale da
rimanerne affascinati. Purtroppo perd nella mag-
gior parte dei casi i pezzi originali sono finiti di-
menticati in qualche angolo buio dei magazzini co-
munali o sono rimasti nei luoghi originali privi di
qualsiasi manutenzione e funzione. Oggi, grazie an-
che alla collaborazione delle amministrazioni che
hanno risposto al nostro invito di avere del mate-
riale, possiamo contare su una base di oggetti in
ghisa provenienti da Bologna, Parma, Napoli, Vi-
cenza, Padova, Gubbio, Firenze, Milano, Torino.

La nostra raccolta oggi pud contare su un notevo-
le numero di pali antichi, fontanelle, veechie rin-
ghiere, mensole a muro, tutto sempre in ghisa.

Dopo tanto lavoro avete perd avuto la soddisfa-
zione di una convocazione importante da parte del-
U'Accademia [taliana di Londra. E a quanto pare
il museo semhra destinato a vedere la luce. (Juan-
do prevede cid potri accadere?

Pensiamo in data immediatamente successiva ri-
spetto all’allestimento a Londra della nostra mo-
stra di oggetti di arredo urbano in ghisa. Il museo
sara suddiviso in due sezioni. La prima storica che
illustrera lo sviluppo e la nascita della ghisa e pa-
rallelamente come le citta nell'ottocento si svilup-
pavano e vivevano, ed una seconda sezione dedi-
cata alle funzioni decorative della ghisa. Si potran-
no ammirare alcuni veri e propri «pezzi da museo»
come ad esempio il palo di Parma (datato 1847)
ed altri successivi ma ugualmente di grande valo-
re storico ed artistico. Wel museo troveranno spa-
zio anche i progetti originali ricercati negli archivi

MUSEO ITALIANO
DELLA GHISA



storici ed anche una sezione di immagini fotogra-
fiche raccolte attraverso la consultazione dei prin-
cipali archivi fotografici italiani.

Quali sono i motivi profondi di un Museo Italiano
della ghisa?

Siamo convinti che la qualitd della vita sia diret-
tamente correlata alla qualita della citta, Attraver-
20 la riscoperta di un gusto estetico che troppo spes-
so dimentichiamo, il recupero di tradizioni valide
¢ che rappresentano le nostre radici ¢ possibile che
si erei un rapporto armonioso tra uomo ed ambien-
te, riconguistando quella spazialita che troppo spes-
so le metropoli relegano in secondo piano. Riper-
correre la storia dell’arredo urbano oltre ad aiu-
tarci nell individuare gli archetipi formali che han-
no abbellito le nostre citta, ci auguriamo costitui-
gca uno spazio di ricerca e riflessione per studiare
¢ realizzare nuovi progetti, nuovi prodotti.

Quali sono le difficolta che incontrate nel realiz-
zdre questo nuove progetto!

ki indispensabile la collaborazione dei tecnici e am-
ministratori degli enti locali. E grazie alle loro se-
gnalazioni che possiamo arrivare a conoscenza di
un oggetto in ghisa ancora presente nelle loro cit-
td o in un magazzino comunale: in seguito a que-
ste segnalazioni inviamo una lettera all'amministra-
zione per farne richiesta. E il rapporto diretto con
gquesti operatori sensibili che rende fattibile la cre-
scita del museo: a loro ci rivolgiamo, a loro chie-
diamo la massima collaborazione e da loro dipen-
derii la completezza dell'esposizione che stiamo rea-
lizzando.

A. Basamento in ghisa proveniente da Napoli de-
corato con festoni e leoni alati: esso rappresenta
una delle acquisizioni piti importanti del museo.

B. Figura femminile in ghisa posta alla sommita

del palo a reggere una fonte luminosa. E stato da
noi documentato nelle cittia di Napoli e Catania

(fine "800 - inizio "900).

MUSEO ITALIANO
DELLA GHISA
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GAZEBI

Il guzebo fa parte di quell’insieme di invenzioni
urbane che, pur derivando da precedenti modelli
privati, furono realizzate ormai un secolo fa, per
abbellire i luoghi pubblici. [l gazebo & la compo-
nente pit affascinante ¢ fantasiosa dell arredo ur-
bano. L'oggetto che pin di qualsiasi altro riesee
ad inserirsi in un ambiente naturale, giardino, bo-
iy (0 irAl, come in uno spazio costruilo, piaz-
e, slargo o belvedere, Dalla forma elegante ¢
trasparente. il gazebo, protegge o, a un tempo,
richioma Uallenzione; costiluisce sempre un punto
di riferimento, un luogo da guardare & visitare per
poi osservare ['ambiente circostante. La sua ripro-
posizione oggi in certo qual modo stupisee, ma
di certo affascina perché forse fa provare la stes-
sp emozione deseritla da quel viaggiatore inglese
che di fronte alla cittd imperiale di Pechino escla-
mid, appunto sgazebos,
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Modello 3410 Benevento, la «Cassa Armonica»
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Restauro Napoli

La NERI spa, ha partecipato al restauro del gazebo di Napoli, inaugurato nel 1878, sponsorizzando
la riproduzione di 8 statue originali, la ricostruzione delle arcate ed il rifacimento dell’illuminazione.
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GAZEBIMODULARI

Aleuni architetti utilizzando creativamente i diversi
elementi dei nostri gazebi. hanno ideato nuove so-
luzioni che arriechite con tendaggi ed arredi si so-
no trasformate in gpazi di riposo incantevoli,

di Luce
¢ Arredo
Llrbanao




VERANDE

Gli elementi dei gazebo possono essere utilizeati per la realizeazione dj
verande,

Mol easo in oui le altesze necessarie nof siano |;|t:||'|||- indicate nella |Pi|2'i"||
it frombe feon Wit gl elementiz 1. 2, 3 e 41 & possibile comporre, senzn mu-
tarne U'interasse, una veranda con i seguentd .ILIP[H.”IH-![I;.‘ 1-2-3: 1-24: 2-3-1;
23 La Meri fornface solamente gli elementi in ghisa necessari per la veran-
iz le parti in ferro per lo copertura possono essere realizzate da un fabbro
I'll'-‘l]l'.
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La Neri al momento dell 'ordine
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MODELL MODELLD
3163408 3410

MODELLGD 3042

Costruite in ghiza. a pianta ottagonale, col soffirte in legno « [n

coperiiura in petrereding,
Mizure in mi.

:ﬁlwk externa i base
disganale della copertura

b, al piano della peasilina

h. colonne con capitelis

(1.02+0.91)

h. rorale

interasge colonne

MODELLD 3360- 3490

oltagonale
4.0
50
307

A
5,00
154

Costraeito in ghisa, eol tefto in vetra retinato, vieae forailo coms
pleta di statiee di bronzo alte me, 130 foppeee di colonnine in
ghisa portanti ciascuns una torcin a 4 fucil, di lampadarta con-
trale a 4 luci o di bracei con globi di vetro satinato per ogai co-
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SIDERLUX

ITALIA

La filosofia del prodotto SIDERLUX ITALIA parte da un pre-
supposto essenziale: innovazione teenologica ¢ tradizione posso-
no ¢ debbono coniugarsi attraverso un processo di sintesi
esemplare,

In molti casi le esigenze funzionali hanno determinato il ripristi-
no delle tradizioni attraverso 'utilizzazione di un sistema domi-
nante che perd tenesse in debito conto anche la mutata destina-
zinne d uso dei centri urbani, Non pin luogo ideale per lunghe
passeggiate ma. arteria tralficata dove i pedoni debbono poter
camminare senza rischi e in una atmosfera rilassante e conforte-
vole. Le esigenze quotidiane sono 1ali in aleuni casi da consiglia-
re un ottimale utilizzazione delle innovazioni tecnologiche: sen-
za forzature, cercando anche il rispetto dell esistente.

Per questo la torre faro SIDERLUX I'TALIA & considerata la
seelta idonea, moderna ed efficace, in grado di consentire risparmi
considerevoli rendendo possibile Nutilizzazione nelle stesse aree
di un minor numero di sostegni, senza zone d ombra ¢ con una
diffusione ottimale della luce nello spazio.

La torre furo SIDERLUX I'TALIA ¢ nata dallo studio appro-
fondito del design e della tradizione per arrivare ad un prodotto
finito che sapesse contenere in se elementi innovativi, senza ri-
nunciare ai vantagei della moderna teenica delle torri Faro a co-
rona mahile,

Mon sole, grazie a validi trattamenti di verniciatura in una am-
pia gamma di colori, 'insieme & in grado di produrre particolari
effetti e giochi di luce ehe contribuiscono a renderlo piacevole
ed elegante,

SIDERPALI 5.p.A. - Via Cassolerra 4/A (PO, Box 11
40056 CRESPELLANG (Bolognal - ITALY
Tel 05154041 - Fax 05190530 - Tlx 510218 PALIL |
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Lessenza del classico & guella di venire da-
pa: a riporre ordine [ra le cose tramestate dal
tempo e dalle mode, per trovare posto fra gli
ogeetti che non assomigliane o nessun altro,
|]r|r||i|||||‘|.du IMidlea stessa delln stile o della for-
ma, disegnandone un modo unico ed irripeti-
bile di essere,

Ecen perché Modus.

MODUS

mesduli paibblici ¢ privarl d'sreedo
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Lampioni,
fiort di luce
in cita.

Dalla fine del "700 fino agli anni immediatamente
precedenti la seconda guerra mondiale si sviluppa
il grande capitolo dell'illuminazione delle Citta.
Prima il gas, poi l'elettricita e nell'ambito di que-
st'ultima l'evoluzione tecnologica che permette di
raggiungere polenze sempre maggiori, rappresen-
tano le tappe di una trasformazione radicale nel
volto delle citta, paragonabili a poche altre rivo-
luzioni, in primo luogo alla ferrovia ed all'auto-
mobile.

In questa nostra terza monografia che dedichia-
mo ai lampioni porremo in secondo piano il vero
e proprio tema «Illuminaziones, sia essa a gas o
elettrica per concentrarci su quello che solitamen-
te viene chiamato lo =stelo» che regge la fonte lu-
minosa. Il termine stelo rappresenta un riferimento
floreale, esso indica il fusto di una pianta corona-
to da un fiore: nel nostro caso ¢ la luce a coronare
un palo.

(Questa immagine suggestiva di una pianta con il
suo fiore, ha rappresentato il riferimento costante
di tutta la produzione ottocentesca e per i primi
decenni del "900, nel campo della illuminazione
pubblica. Dal dopoguerra in avanti, sotto la spin-
ta di una essenzialita delle forme ed il prevalere
dell’elemento tecnico su quello estetico, il model-
lo floreale & stato abbandonato; ed & interessante
come in questi ultimi anni esso a volte riappaia im-
provvisamente nella illuminazione di tipo
«modernos.

La grande rivoluzione ottocentesca nel campo della
illuminazione ha indubbiamente concentrato una
profonda ricchezza di risorse umane ed inventive
su un tema unico, determinando la creazione di
una infinita di modelli e soluzioni. Cid sorprende
ed incuriosisce perché tutto si & concentrato in po-
co pitt di un secolo. Il palo dei nostri giorni con
la sua nudita e poverta rappresenta una funzione;
pud essere di ferro, in passato spesso era di legno,
spesso & ancora in cemento, ultimamente & in re-
sina. Il palo che si crea con la nascita della illumi-
nazione a gas & in fusione di ghisa ed & un palo
che si mette in mostra, che vuole abbellire i luo-
ghi in cui viene collocato nella misura in cui si per-
cepisce esso stesso bello, La sua importanza sem-
bra proporzionata alla scoperta della luce che lo
fa nascere; esso sembra raccogliere in sé e manife-
stare la gioia prorompente per questa nuova rivo-
luzione.

Con il passare dei decenni l'avvento di nuove fon-
ti luminose molto pil potenti ha indotto a proget-
tare pali sempre piu alti che progressivamente si

sono assottigliati, hanno perduto qualsiasi orna-
mento fino ad identificarsi totalmente ed esaurirsi
con la sola funzione della luce.

E giusto notare come a questa poverta di riferimen-
ti fanno riscontro nel passato una riechezza che non
si esaurisce con il modello floreale. Basti pensare
con quali altri termini queste forme luminose ve-
nivano chiamate: oltre a «stelo» anche «candela-
bri». All'inizio, nella prima meta dell’ottocento con
I'illuminazione ad olio, questi oggetti altro non era-
no che candelabri destinati ad un uso pubblico an-
ziché privato. In questo caso il riferimento all’og-
getto che reggeva le candele pone I'accento sulla
continuita storica, sulla evoluzione di un oggetto
che si trasforma ed estende, modificando la pro-
Riia funzione.

a anche gli oggetti che reggevano le candele erano
elementi di arredo che mutuavano il loro aspetto
dal mondo floreale ma contemporaneamente dai
modelli classici; da questo archetipo nascono pali
a forma di colonna, arriechiti di capitelli, scana-
lature, ovuli, tori e tutti quegli elementi che pre-
senti nell'architettura classica della citti vengono
riportati ed integrati con la nuova materia: la ghi-
sa e la nuova funzione: la luce.

L'integrazione fra floreale e classicita & all'origine
della creazione dei pali pitt maestosi ed importan-
ti, vere e proprie opere d'arte.

Ci piace elencare qui di seguito con I'ausilio di di-
segni e foto d'epoca alcuni elementi che a nostro
parere costituiscono i riferimenti formali nelle pro-
gettazioni di tali prodotti e dal cui diverso dosag-
gio sono nate innumerevoli compaosizioni e prodotti.
Potremmo definirli veri e propri ingredienti nelle
mani del progettista. Ad ognuno di questi elementi
dedicheremo una scheda catalogando i pali in ba-
se alle loro dominanti, che vengono assunte da noi
come criteri di classificazione. Tanti altri partico-
lari potranno essere ugualmente rilevanti, ma in
questa sede vengono intenzionalmente trascurati.
La curiosita dei lettori li potra far scoprire ed ap-
prezzare autonomamente.

39



40

oA

SOAY 4

LE SCANALATURE

Esse possono caratterizzare l'intero palo od una
parte di esso, cosi come possono essere strette e fitte
oppure ampie e rade.

Solitamente le scanalature ornano la colonna cen-
trale, ma non & raro ritrovarle lungo i basamenti
generalmente circolari.

La colonna scanalata costituisce un indubbio ri-
chiamo alla classiciti.
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I. Catalogo Officine di Forli.
2. Catalogo austriaco della Ditee S, Juhasz di Graz
nata nel 1836,

4, Firenze,

3. Catalogo Fonderie Pignone - Firenze,
£

Archivio Alinari - Collezione Brogi,

41



COLONNA TORTILE mente la colonna centrale o parte di essa, mai co-

mungue la base.

Essa rappresenta una alternativa alla scanalatura
e sembra voler arricchire maggiormente il palo at-

traverso questa linea ascendente che lo abbraceia I. Catalogo Fonderie Pignone - Firenze
¢ che richiama ancora una volta il mondo vegetale. 2. Catalogo Officine di Forli
Si tratta di un ornamento che caratterizza unica- 3. Firenze, Archivi Alinari - Collezione Brogi
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4. Sanremo, Archivio Alinari - Collezione Brogi
5, Catalogo della Ditta S, Juhasz di Graz - Austria
fi. Progetto Officine di Forli
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ELEMENTI FLOREALI

La componente floreale @ la pitt frequente e ricea
di soluzioni: pud essere presente in maniera mo-
desta con aleune foglie (Cfr. n. 2} oppure pud ca-
ratterizzare il palo con ramoscelli che si attorciglia-
no come una colonna tortile attorno ad esso (Cfr.
n. 1-3-4-10}, ed infine con elementi quali veri e pro-
pri vasi dai quali scaturiscono colonne floreali o
fiori. Nelle due immagini che presentiamo, (Cfr.
n. 5-0) il palo & composto da un vaso posto su di
un piedistallo dal quale nasce una pianta che si svi-
luppa verso 'alto con i suoi rami. Nel disegno n.
5 al primo vaso fa addirittura seguito un secondo
vaso posto alla sommita.




Interessante il rapporto fra le foto d'epoca della
Piazza Saffi di Forli (Cfr. n. 7) ed il disegno del-
I'Ing. Ulisse Fioruzzi (Clr. n. 8) Direttore delle Of-
ficine di Forli che lo progettd e realizzd. Ancora
ogwi alcuni esemplari sono conservati a Forlimpo-
poli (Cfr. n. 9); in essi I'elemento floreale & limita-
to alla parte centrale che per la sua ricchezza di-
viene il punto focale e predominante.

1. Busseto, Archivio Arredo & Citta

2. 3. 4. 5. 6. Catalogo della Ditta S. Juhasz
di Grraz-Austria

7. Forli, Archivio Alinari - Collezione Alinari

8. Catalogo Officine di Forli
9. Forlimpopoli. Archivio Arredo & Citta
10. Roma, Archivio Alinari - Collezione Alinari
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PALI SEMPLICI

Potremmo definirli «pali poveri» per la loro sem-
plicitd e perché privi di ornamenti. Eppure poveri
non sono; pur nella loro essenzialita essi trasmet-
tono comungue una presenza, una modesta ric-
chezza.

Piccole o medie rastremature, oppure veri e pro-
pri collari o semplici scanalature conferiscono co-
mungue una personalitd anche a queste versioni
destinate non solo a portare la luce in luoghi mo-
desti, come saremmo indotti a credere, ma anche
a zone importanti delle citti.

Nell'ambito di questo capitolo riteniamo interes-
sante il confronto fra il palo fotografato a Milano
(Cfr. n. 2-5) ed il disegno originale tratto dal ca-
talogo delle Officine di Forli (Cfr. n. 3) cui corri-
sponde la foto d'epoca di Rimini (Cfr. n. 4). Fra
i pali esiste certamente un legame strettissimo. Ad
un primo esame sembrano identici, ma a ben guar-
dare piccole differenze esistono nella parte supe-
riore, nell’'elemento che distacca la base dalla co-
lonna, e nel basamento stesso. Ancora una volta,
come gid avvenuto nella monografia dedicata alle
fontane, ci imbattiamo in un caso in cui & difficile
identificare e separare 'archetipo dai derivati.
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Catalogo Ditta S. Juhasz di Graz - Austria
Milano, Archivio Alinari - Collezione Brogi
Catalogo Officine di Forli

Rimini, Archivio Alinari - Collezione Brogi
Milano, Archivie Alinari - Collezione Alinari
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RAFFIGURAZIONI UMANE
O DI ANIMALI

(Questa tipologia & riscontrabile soprattutto nei pali
destinati ad illuminare ad abbellire piazze e vie di
grande importanza. Per queste ragioni le loro di-
mensioni aumentano rispetto alle tipologie presen-
tate nelle schede precedenti ed aumenta anche la
capacita di illuminazione in quanto questo genere
di pali era solitamente coronato da un gruppo di
lanterne o sfere sostenute da altrettanti bracci o
mensole.

Py

In questo caso la doppia figura del leone sul ba-
samento ¢ molto modesta e rappresenta il caso
pit semplice e limitato da noi individuato. La
foto si riferisce a Treviso, ma si tratta dello stes-
so palo presente in San Marco e tutt'ora esisten-
te a fianco del Palazzo Ducale di Venezia.
{Treviso, Archivio Alinari - Collezione Alinari)
Sono tre aquile in questo caso a caratterizzare
il palo di Palermo,

{Palermo, Archivio Alinari - Collezione Brogi)




3. Oppure tre zampe di leone nel palo di Lecee.
{Lecee, Archivio Alinari - Collezioni Alinari)

4. o quattro delfini nel palo di Genova

(Genova, Archivio Alinari - Collezione Alinari)
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3. o tre putti nel palo di Catania
(Catania, Archivio Alinari - Collezione Alinaril

fi. o tre figure femminili nel palo di Palermo
{ Palermo, Arehivio Alinari - Collezione Alinari)




7. o quatiro zampe ¢ lesta di leoni nei pllli di

i,

Ancona

(Ancona, Archivio Alinari - Collezione Brogi)
in altri casi la figura caratterizza la parte supe-
riore del palo come nei pali di Siracusa e Na-
poli (Foto di copertinal in cui le mensole ter-
m i]]u]’lﬂ COn 1un |l_'{_|'|'||,' Hllilﬂ I_‘.Ill1 rt'ggl‘ Iﬂ t-'-fl*l‘ll
o la lanterna.

(Siracusa. Archivio Alinari - Collezione Alinari)
(Napoli, Archivio Alinari - Collezione Alinari)
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9. o nel palo di Genova in cui una testa umana
funge da appoggio della lanterna centrale
(Genova, Archivio Alinari - Collezione Alinari)




PALI AD UNA LUCE
MUTAZIONI PER AREE GEOGRAFICHE

Dedichiamo questa scheda ad una serie di pali che
giudichiamo molto vicini fra loro per dimensioni
e forme e che potrebbero benissimo figurare in al-
cune delle categorie gid illustrate nelle schede pre-
cedenti in quanto riechi di richiami floreali o per
le colonne scanalate.

La loro diversa classificazione & ginstificata dal fa1-
to che la differente integrazione di queste compo-
nenti porta a realizzazioni analoghe seppur auto-
nome e non confondibili.

La dimensione media di questi pali ad una luce ne
ha giustificato il loro largo impiego in molte citta
italiane perché ideale nell'illuminazione di spazi ur-
bani dalle caratteristiche pin varie. La diversita
maggiore ¢ forse riscontrabile nella loro origine geo-
grafica. Essi hanno rappresentato la soluzione ad
identici problemi estetici e funzionali in citti e re-
gioni ben individuabili.

1. E il palo ad una luee piti comune in Piemonte
ed in Liguria. (Saluzzo, Archivio Alinari - Col-
lezione Brogi)

2, Palo della Ditta Donati Francesco di Milano
in un disegno originale del 1869

3 E questo il palo Veronese.

(Verana, Archivio Alinari - Collezione Brogi)

4.5. Pali di Venezia in una foto d'epoca e in una
foto attuale
(Venezia, Arehivio Alinari - Collezione Brogi)
(Venezia, Archivio Arredo & Citta)

6. Palo di Novara
(Novara, Archivio Alinari - Collezione Alinari)

7. Palo di Pavia
(Pavia, Archivio Alinari - Collezione Brogi)

8. 9. Questa tipologia di palo & invece caratteri-
stica nel centro Italia ed ¢ qui documentata ad
Arezzo ¢ a Nepi nel Lazio
{Arezzo, Archivio Alinari - Collezione Alinari)
(Nepi, Archivio Alinari - Collezione Alinari)
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LE GRANDI ALTEZZE

Per 'intero "800 ¢ per i primi 20 anni del 900 i
pali in ghisa destinati alla pubblica illuminazione
hanno mantenuto una altezza massima di 4-5 me-
tri poiché la limitata potenza delle lampade non
giustificava altezza superiori. Con 'avvento di nuo-
ve fonti luminose, di gran lunga pit potenti, si as-
siste fra il 1920 e il '40 ad una nuova produzione
di pali diversi dai precedenti per I'altezza (fino a
10-12 metri) e per il tipo di corpo illuminante im-
piegato che anziché essere sostenuto, come nel ca-
so della classica lanterna era a sospensione,
Anche in questo caso, come gid avvenuto in pas-
sato, la lantasia dei |’}l'¢:lgl"[1i$li condusse alla rea-
lizzazione di una serie numerosa di nuovi pali di
cui presentiamo in questa scheda alcune tipologie.
Le foto n. 1-2-3-4 mostrano il palo «simbolos del-
la nuova produzione. E in questa oceasione che
sperimentiamo in maniera rilevante la diffusione
di un madello sul piano nazionale. Mentre fino ad
allora si poteva parlare di produzioni locali com-
prendenti al massimo alcune regioni. Le foto che
presentiamo lo mostrano a Genova, a Lugo di Ro-
magna o con leggere modifiche e Torino e Gub-
bio., ma ei risulta anche a Milano, Mantova, Reg-
rio Emilia, Parma, Roma, Trani ¢ Benevento.
Per rispondere alle diverse esigenze estetiche e tec-
niche fu anche realizzata una versione pit piccola
di cirea O metri attualmente ancora presente o Cer-
via. (Clr. n. 3)

Un palo molto «riccos e raro é documentato nelle
foto {|'1'Fh wea a Genova (Clr. n. 6). Anch’esso, co-
me il precedente @& coronato da una «cetras desti-
nata ad accogliere il corpo illuminante a sospen-
sione. Una soluzione molto frequente nei pali di
gquesta nuova ed ultima gt'nrr:milmv.

Il palo che a Rimini illuminava la rotonda del
Grrand Hotel rappresenta una seconda tipologia ri-
corrente negli anni 30 (Clr. n. 7). Le caratteristi-
che comuni alle tante versioni che in quegli anni
illuminavano |'Ttalia ¢ la relativa semplicita del pa-
lo che limita 'impiego della ghisa alla sola base
¢ ai raccordi che accompagnano e nascondono le
rastremature del palo. L'intero fusto, & questa la
novita, ¢ costituito da un tubo in ferro.

La seconda earatteristica ¢ il «pastorales che so-




stituisce la cetra che in tante altre versioni & a 2-3
o 4 bracei rendendo possibile il raggiungimento di
livelli illuminoteenici di notevole valore, molto su-
periori alla cetra destinata all'impiego di una sola
fonte luminosa.

Il palo di ghisa e ferro pur facendo la sua appari-
zione non determina comungue la scomparsa del-
la tipologia interamente in ghisa.
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IX interessante a tale proposito osservare i pali di
Rimini e Siracusa, caratlerizzati da una evidente
semplicita (Cfr, n. 9-10) cui fa da contrapposizio-
ne il palo di Firenze (attualmente ancora presente
a Livorno) della fine degli anni 20, (Cfr. n. 11) uno
dei pali fra i pit complessi e grandi mai prodotti
in Italia. Esso rappresenta forse l'ultima espres-
sione di una cultura destinata a scomparire dopo
neppure un decennio, una manifestazione perd non
priva di potenza e personaliti.

—

Lugo di Romagna, Archivio Alinari - Colle-
ziont Brogi

(Grenova, Archivio Alinari - Collezioni Alinari
Torino, Archivio Alinari - Collezioni Anderson
Crubbio, Archivie Alinari - Collezioni An-
derson

Cervia, Archivio Arredo & Citti

Genova, Arehivio Alinari - Collezioni Alinari
Rimini, Archivio Alinari - Collezioni Alinari
Progetto originale delle Fonderie di Forli
Rimini, Archivio Alinari - Collezioni Alinari
Siracusa, Archivio Alinari - Collezioni An-
derson

Firenze Archivio Alinari - Collezioni Alinari




Dalla pallida luna in poi

Storia dell'illuminazione a Fasano
Antonio Cecere

Pubblichiamo volentieri questi appunti di storia
dell'illuminazione inviatici dall'Ing. Cecere. Sono
il primo contributo ricevuto dai nostri lettori che
invitiamo a collaborare alla rivista con seritti e fo-
to relativi alla citta ¢ al suo arredo sia storico che
attuale.

Il rinnovo dell illuminazione pubblica in piazza e
nei corsi principali di Fasano st é ispirato al rispetto
dei valori storici ed artistici ivi presenti. Le radici
culturali di un popolo vanne conservate e valoriz-
zate senza stonature, in modo che anche chi verra
dopo di noi, possa riconoscerle e ritrovare meglio
la propria identita.

Quali strumenti per la ricerca delle radici cultura-
li si possono trovare piit efficaci delle foto d'epo-
ca? Esse fermano il tempo e lo tramandano con
una incredibile mole di particolari.

Come pensarono i primi urbanisti di illuminare la
cittd, quando la tecnica offri la possibilita di scon-
figgere le tenebre, che avevano sempre avuto il si-
gnificato inconscio di peccato e di paura?
Anche se mancassero del tutto notizie scritte, le foto
storiche darebbero una risposta alla nostra doman-
da. Con esse, anzi, si pud ricostruire ['evoluzione
della illuminazione pubblica nella nostra citta. Cer-
tamente in principio, solo i corsi principali e la piaz-
za godettero di questo servizio.

Le prime notizie storiche certe riguardano 'appalto
per '«illuminazione notturna dei riverberi a petro-
lio» a partire dal 1865, anno in cui questo combu-
stibile sostitui l'uso dell'olio per le lampade pub-
bliche , che a quell’epoca, assommavano a 45 unita.
Infatti la scoperta del petrolio e la sua adozione
come illuminante verso il 1850, fece scomparire gli
altri combustibili usati sino ad allora. L appalto,
affidato a un privato, prevedeva un esercizio di no-
ve mest ['anno, non essendovi obbligo per { mesi
estivi e la manutenzione dei fanali,

(rid dal 1868, come accade sovente per | pubblici
appalti, le continue proteste dei cittadini per le de-
ficienze del servizio, costrinsero le autoriti a no-
minare una commissione di vigilanza per control-
lare l'operato delle ditte appaltatrici che si susse-
guirono nell'aggiudicazione del servizio di pubblica
illuminazione.

Aumentando le esigenze e volendo migliorare ['as-
setto del sistema illuminante pubblico, I'Ammini-
strazione del tempo provvide nel giugno 1876 al-
l'acquisto di 100 nuovi fanali con riverberi argen-
tati, tubi e recipienti di ottone per petrolio, 10 co-
lonne di ferro fuso, 30 mensole grandi, sempre di
ferro e 60 mensole medie.

Il servizio era perd ancora molto limitato, infatti
le lampade pubbliche restavano spente per cinque
notti al mese e cioé quelle di plenilunio, le tre pre-
cedenti e quella successiva! FEvidentemente allora
la pallida luce lunare era sufficiente a guidare i pas-
si dei viandanti nottambuli e a cullare i sogni e i
sonni dei nostri laboriosi antenati,
Nel 1890 i fanali della pubblica illuminazione as-
sommavano a 166 e nel 1893 appalto per lillu-
minazione pubblica fu esteso a Pezze di Greco ove
si installarono 7 fanali. Dagli albori del nuovo se-
colo il Comune assunse in proprio il servizio, ap-
provando nell'ottobre del 1904 un «Regolamento
per la gestione in economia» dello stesso ed affi-
dandolo a «pubblici accenditori» che percepivano
un salario di L. 5 mensili,
Sino al 1908 Uilluminazione pubblica si serve co-
me combustibile del petrolio per il periodo inver-
nale e del carburo di calcio per quello estivo. Quali
erano in questo periodo i corpi illuminanti?
Le foto della fine dell’800 e dei primi del "900 (v.
foto n. 1 e 2) mostrano per la piazza una lanterna
quadrata su palo di ghisa alte circa 2 metri ripor-
tante lo stemma di Fasano. Nel corso V. Emanuele
si possono notare invece lanterne quadrate mon-
tate su mensole a muro di stile baroceo. Gli stessi
pali di piazza Ciaia sono presenti anche nel corso
Garibaldi, come mostra una cartolina del 1906.
Ma il progresso incalza e, come nel Ballo Excel-
stor sconfigge le forze dell'oscurantismao, cosi nel-
la Fasano del primo '900 consente finalmente l'in-
stallazione della prima illuminazione elettrica.
Fiene approvato nel novembre del 1909 il «Pro-
%&Im di un impianto di illuminazione elettrica a
asano» presentato dalla Ditta Caccese di Be-
neventi.
Il progetto prevede l'installazione di 204 lampade
ad incandescenza sospese a corde d 'acciaio fissate
agli edifici at lati della strada, oppure a colonne
di ghisa. Il contratto tra la Ditta Caccese e il co-
mune di Fasano viene stipulato il 23.3.1910 e sta-
bhilisce la concessione del servizio alla stessa Ditta
per 30 anni, un canone annuo di L. 15.000 ¢ la
distribuzione delle lampade secondo lo schema con-
tenuto nei disegni allegati al contratto stesso.
La luce, sia pur debole, delle prime lampade elet-
triche ad incandescenza é un enorme conquista e
non fa rimpiangere ai fasanesi la flebile e ovattata
luminositi dei fanali 2 petrolio; ormai anche le dolci
notti di plenilunio non bastano piit a rischiarare
le vie del piccolo paese che st avvia a diventare una
cittadina moderna.
Le facciate degli edifici, anche di quelli di pregio
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architettonico, si riempirono di orribili rastrellie-
re con isolatori a bicchiere; le strade diventarono
una ragnatela di fili; qualeuno gridd allo scempio,
ma dovette accettare tutio come inevitabile prez-
zo da pagare al progresso; la tecnica d'altronde era
alle prime armi e non offriva alternative. I corsi
furono illuminati con sfere sospese contenenti lam-
pade ad incandescenza; le stesse sfere corredava-
no i grandi pali artistici in stile Liberty alti circa
nove metri installati in piazza Ciaia, Ogni palo por-
tava una sfera illuminante sospesa ad un «pasto-

rales, che era la cima del palo a forma di ricciolo
(v. cart. n. 3).

Nel frattempo i vecchi e piceoli pali di ghisa era-
no stati disabilitati, dalla loro sommita scompar-
ve la lanterna squadrata, ma la loro base restd li
ancora per molto tempo. La situazione non muto
fino agli anni "30, quando tutte le sfere nei corsi
¢ nella piazza furono sostituite da corpi illuminanti
a forma di lampara: il numero totale dei punti lu-
ce ormai assommava a 360 in tutta la citta.
Nel frattempo, tolti dai corsi i vecchi pali in ghi-
s, rimasti per troppo tempo inutilizzati, si penso
di dare loro una nuova destinazione, Essi vengo-
no «riciclati» e subiscono un «restyling»: li si al-
leggerisce dalle protuberanze situate alla sommi-
ti, quindi vengono allungati verso l'alto con un ul-
teriore tubo terminante con una voluta; cosi si al-
lineano allo stile Liberty (o Umbertino) degli altri
pali in ghisa. Aleuni vengono dotati di corpi illu-
minanti a lampara, altri di semplici lampadine con
visiera a piattino e vengono spostati altrove: nella
villa comunale di via S. Francesco e nel Circolo
Littorio a Selva di Fasano (ora Casina Municipa-
le) (v, foto n. 4).

Dopo la 2° guerra mondiale fecero la comparsa i
corpt tlluminanti a forma di campana del modello
«Romas. Essi sostituirono le lampare nei corsi, in
piazza e furono installati ovunque ci fossero gran-
di spazi da illuminare.

FPrima degli anni 601 pali Liberty della piazza fu-
rono arricehiti con quattro bracei in stile al posto
dell'unico fino allora esistente (v. cart. n. 5): ma
la modifica durd poco. Verso la fine del '62, i pali




a quattro bracet in ghisa che avevano servito la citta
per cinquant anni furono divelti perché pericolanti
ed al loro posto comparvero anontmi pali di acciaio,
economico ed efficiente prodotto dell'era industria-
le; la loro scarna essenzialiti, anonima e fuori da
ogni logica di arredo urbano ci ha accompagnato
sino al 1987, quando il rifacimento della pavimen-
tazione della piazza e det corsi richiese il loro svel-
limento.

L’Amministrazione ha chiesto ai progettisti una
nuova illuminazione artistica rispettosa dei valori
storici: e cosi in piazza sono ricomparsi i pali in
stile Liberty con i corpi illuminanti a sfere, molto
simili a quelli del primo novecento, ma con lam-
pade di efficienza quintuplicata per rispondere alle
esigenze di luce imposte dalla vita moderna. Nei
corsi i nuovi pali sono a base rotonda, si rifanno
quindi al modello della fine dell'800, con la diffe-
renza che la lanterna squadrata ¢ stata sostituita
da bracei che sostengono sfere simili a quelle del-
la piazza; se da un lato non @ stata rispettata in
tutto la tradizione, dall'altro si é realizzata una uni-
ti estetica non esistente all'origine.
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1. Lanterna fine 800 su mensola & muro in corso
Vittorio Emanuele (particolare)

2, Piazza Ciaia 1898

3. Pali artistici stile liberty in piazza Ciaia 1925

4. Selva di Fasano anni '30: Il Circolo Littorio

5. Palo liberty a quattro bracci 1960
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