155N 1120-3552

-

i, R T

DIALOGO SULLACITTA
CASTING AN EYE ON ITALY TAVOLA ROTONDA DI ARREDO & CITA
IL MUSEO ITALIANO DELLA GHISA PORTA CON CONTI, DOGLIOTTI, GRESLERI,
CON SUCCESSO LE PIAZZE D'ITALIA A CERVELLATI, VIANELLO-VINCI,
LOMDRA, INTEVENTI DI LETTS E DEL MARCHEGIANI, INTERVENTI DI DONDONA
SINDACO DI WESTMIMSTER, WEEKS. E DEGLI ESPOSTI.

ARREDORCITTA ANNO 4 N° 2 - LUGLIO-DICEMBRE 199]
SEMESTRALE, SPED. IN ABR. POST. GR. IV/70
CASELLA POSTALE 1242 - 40100 BOLOGNA



Longiano, mensola M4 con lanterna LA/BOD

==
NERI

FORME DI LUCE E ARREDO URBANO

5.5, EMILIA 1622 - 47020 LONGLANG (FO) - TEL. 105471 5606l




Arredo&Citta

INDICE

CASTING AN EYE O I'TALY
1L MUSEQ ITALIANGO DELLA GHISA PORTA CON SUCCESSO
LE PIAZZE IVITALIA A LONDRA
INTERVENTI IV LETTS E DEL SINDACO D WESTMINSTER, WEEKS
PALG. 2

PIALOGO SULLA CITTA
FAVOLA ROTONDA D ARKEDY & CITTA
CON CONTT, DOGLIOTTL GRESLERL, CERVELLATI,
VIAMELLOSVINCGE MARCHEGIANI
INTERVENTI M DUNDONA E DEGLI ESPOSTI
PAG. 12

ARKELHY & CITTA - ANNG 4 X% 2 LUGLIEETCEMBRE |7
VTTTHRRELAZIONE DEL TRIBUNALE 10 BOLGRGENA 52 5552 DEL § FERBRAID (588
EDTEIOND ARREDG & CEITTA 5,45,

VIA DE" CHIAKD | - 40020 BOAMENA

HEDAAZNINE: CASELLA INSTALE 1292 - 40000 REMAMINA
IRETTORE HESPONSARILE FRANCH ZAa0 A0
CHOMAR DS AMENTO GRAFICO: OFFICESA IMMAGINE IHLIHINA
LE FIFMKIEAFIE CHE ILLUSTEANG LA AUETIOA T3 LOENTHUA SOOI PATHTCK SNICHGEAS
STAMPA HAMBERT] ARTI GURAFICHE HIMING

EYIETATA Lo WIFRODULNONE ANCHE PAREZIALE DEL TESTI E DELLE IMMAGEN]
AENAA SPECIFICA ALUTTHELEAALIONE SURETTA DELLEDTUHRE
PRINTED 1% 1TALY

Finheo il starspare ilalls Remberi Ani Graliche Emind
A M CRjalspe 1999



B

W WY DT

- N4

A= - N e 1
g A A O VTR TR [P

ho®

CASTING AN EYE ON ITALY

A JOURNEY THROUGH ITALIAN PIAZZAS AND GARDENS
OF THE 19th AND 20th CENTURIES WITH AN EXHIBITION
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Casting an eye on Italy
In mostra a Londra il Museo Italiano della Ghisa

L'idea di realizzare un Museo Italiano dell’arredo urbano in Ghisa rappresenta un progetto originale
ed unico in Italia e in Europa.

Potranno vost finalmente trovare un'ideale ¢ logica collocazione quegli oggetti di arredo urbano che tan-
ta parte hanno avuto nel caratterizzare le nostre citta fra U800 ed il "90: pali della luce, lampioni, lan-
terne, mensole a miro, fontanelle, panchine, ringhiere di balconi. Alcuni di essi ancora oggi sopravvivono
solo perché dimenticati, in attesa che il tempo Ii inghiotta definitivamente cancellando queste esili tracee
che pure rappresentano segni caratterizzanti della nostra storta. Proprio perché cid non succeda é stata
costituita ['Assoctazione Museo Italiano della Ghisa con lo scopo di sensibilizzare le pubbliche ammini-
strazioni delle citti italiane affinché questi oggetti dimenticati possano essere recuperati e conservati in
un'‘apposito museo.

L’allestimento di un museo dell’arredo urbano, costituito da elementi prodotti in Italia tra Ottocento
e Novecento, oltre a colmare un vuoto conoscitivo su un aspetto determinante ['immagine della citta
moderna attraverso la ricerca e la catalogazione dei reperti storict ancora rintraceiabili, consente di ri-
flettere sul modo in cui. in questo particolare momento storico, larchitettura e la «microarchitettura»
si siano poste nei confronti della grande citta in quanto tecniche di interpretazione formale della stessa,
e con quali risultati.

Il Museo é il principale strumento per la ricerca, la conservazione e lo studio dei documenti inerenti
la progettazione e la produzione di elementi d'arredo in ghisa e di un significativo numero di modelli
esprimenti l'ampia tipologia prodotta in Italia nel periodo storico esaminato; suo obiettivo principale
sari quello di correlare la funzione di conservazione con quella di stimolo della conoscenza attraverso
un percorso espositive che esemplifichi i problemi legati al progresso tecnologico e ai suoi riflessi sull'or-
ganizzazione della cittd ottocentesca, ai nuovi materiali a disposizione dell'industria, alle correnti artisti-
che dell'epoca e alla nascita dell'industrial design.

La nostra rivista & lieta di presentare ai suoi lettori questa nuova Associazione e pensiamo che il modo
migliore per farlo sia di illustrare l'evento che ne ha caratterizzato la nascita quale la sua prima esposi-
zione, organizzata presso UAccademia Italiana delle Arti e delle Arti Applicate di Londra dal 6 agosto
all'8 settembre scorsi.

Lo facciamo attraverso le foto con le quali documentiamo questo importante evento internazionale, le
parole di commenteo di Rosa Maria Letts direttrice ¢ fondatrice dell’ Accademia, il discorso inaugurale
del sindaco di Westminster, David Weeks, e una parziale rassegna stampa fra cui il prestigioso Times
ed il Financial Times.

I risultati ottenuti a Londra sono il frutto sia della qualiti degli oggetti raccolti dal Museo sia dalla qua-
liti e coerenza espositiva che ne hanno reso piacevolissima la visita non solo per gli addetti ai lavori,
ma per una grande quantita di persone semplicemente curiose di cvederes e sconosceres qualcosa di
insolito ma ugualmente prezioso,

L accoglienza all'Accademia Italiana delle Arti rappresenta un riconoscimento importante e ci auguria-
mao anticipatore di altre manifestazioni,

In ltalia, a Longiano in provincia di Forli, dove ha sede l'Associazione, il Museo ha in progetto di aprir-
st al pubblico entro il 1992; sara nosira cura informare [ lettori di ogni nuova iniziativa del Museo.

MUSEQ ITALIANG DELLA GHISA
Associnion




Piazze d’ltalia nell Accademia

Rosa Maria Letts

Direttrice dell’Aceademia Italiana delle Arti ¢ delle Arti Applicate (Londra)

Una mostra insolita, insospettata, quasi incredi-
bile e per I'Accademia ltaliana la prima nel suo
genere.

Insolita non solo per le ﬁ|‘.ll[.‘ntﬁd¢ apere esposte che
avevamo gia visto in foto e illustrazioni (benche
solo il diretto contatto ci ha permesso di consta-
tarne I'alto livello qualitative), ma anche per I'im-
maginazione ed il senso di interpretazione con cui
sono state allestite. All'improvviso, infatti, abbia-
mo visto gli ampi e luminosi saloni dell’Accade-
mia trasformati in tante piazze italiane, in angoli
di contrada, in giardini e vie ricche di vita, che que-
sti familiari e spesso inosservati capolavori del no-
stro arredo urbano hanno arriechito con 'esube-
ranza. il romanticismo e 'eleganza stilistica del-
I'Ottocento.

Per I'Accademia Italiana ¢ stata questa la prima
esposizione del genere, perché pur essendo il no-
stro il primo spazio museale italiano in Gran Bre-
tagna dedicato alle arti e alle arti applicate del no-
stro Paese. non avevamo mai ricevuto prima d’o-
ra 'offerta di una mostra di arte applicata o/e de-
sign di tale qualita e livello.

L'arte applicata viene a volte catalogata infatti co-
me arte minore, con riferimento ad opere che so-
no «minori» solo per dimensioni, per velocitd di
concezione o produzione e non per le intrinseche
valenze artistiche e creative, 11 design, poi, viene
troppo spesso presentalo come una serie di Prﬂdtltti
di massa che fanno bella mostra di sé allineati su-
gli seaffali di un museo come (e talvolta peggio)
nei grandi magazzini.

Ma l'arte applicata, e il design che I'Accademia
viwole presentare @ quella in cui si avverte la stessa
cura, lo stesso amore, la ricerca e Iabilita teenica

che l'artista dedica alle arti maggiori, quella in cui
la creazione emerge con tutta la sua forza espres-
siva.

Ed & proprio cio che il Museo della Ghisa ha pro-
posto: un'arte ii'jIlIil.‘lel. che prromana la tradizio-
ne artistica ed i valori estetici propri della nostra
cnltura ottocentesca.

Ed ecco allora che John Russell Taylor, uno dei
pitt importanti critici darte inglese, corrispondente
del Times, ha potuto serivere in relazione a que-
sta mostra che:

«Uno degli aspetti pin affascinanti di questa mo-
stra ¢ il continuo confronto tra le opere in ghisa
e le foto d'epoca delle strade e piazze per cui furo-
no originalmente create. Presenta in questo modo
una rapida rassegna della storia sociale italiana,
ricreando al tempo stesso il vero ambiente storico
della vita italiana del "800,

[ Neri con I'esperienza, la professonalita ¢ la se-
rietd con cui hanno preparato questa mostra per
I'esigente pubblico londinese e per quello italiano
che andrit a visitare il primo Museo [taliano della
Ghisa in Longiano, hanno offerto all’Accademia
una ambiziosa esposizione, un vero piceolo gioiel-
lo di arte applicata.

«Casting an eve on ltaly» ha riportato reazioni en-
tusiasmanti dalla stampa e dal pubblico inglese che
 accorso numeroso a visitare la mostra, per cat-
turare e far proprie un po’ delle fragranze, dei sa-
pori e dei rumori delle piazze italiane e per ritor-
nare a casa con la sensazione di aver passato un
pomeriggio estivo sotto un lampione o un gazebo
di ghisa smerlettato e romantico dove solo i giochi
d’ombra attutiscono ma non nascondono il sorri-
s0 ¢ l'intensitd del nostro bel sole,
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Paesaggio di strada

David Weeks

Sindaco di Westminster

Signore e signori, vorrei ringraziare I'Accademia
Italiana delle Arti e delle Arti Applicate per aver-
ci invitato ad un evento cosi speciale.

CUesta mostra si oceupa di quello che recentemente
¢ stato definito «<arredo urbanos», Di fatto & un con-
cetto nuovo; si tratta di osservare i manufatti che
collochiamo nelle nostre strade e di considerarli non
tanto come oggetti funzionali ma piuttosto come
opgetti artistici che contribuiscono moltissimo al-
I'atmosfera e all’ambiente dello spazio fra gli edi-
fici. Qui a Westminster erediamo che questo sia
un tema particolarmente importante. Cirea nove
decimi della nostra citta sono zona di conservazio-
ne, abbiamo 12,000 edifici schedati come beni cul-
turali e storici, pin di qualsiasi altro comune nel
paese, e lo spazio fra questi edifici, chiaramente,
l". I'llﬂ].lﬂ i]ll[lllrtill’ltl‘.'. L \."“gliilﬂ“l essere {'.i']'l.i {'.III' Il,"
nostre strade siano le pit attraenti possibile. Al-
cuni dicono che Londra sembra trasandata, ma
debbo confutare questa opinione, Possediamo un
Imlril'nl:-nil:- architettonico :-ilu[wﬂ{]l:- ¢ nelle nostre
strade abbiamo tanti bellissimi manufatti di arre-
do urbano quanti ne vedrete qui oggi.

Il nostro interesse per questo argomento comineid
con una relazione prodotta poco tempo fa dalla
Royal Fine Art Commission, intitolata « Una nuova
immagine per Londras (A New Look for London)
L] Hiilrﬂ{l I'Ill}ltﬂ {'.ﬂ]'ll.i_'.llt.i i_'.l'll? l.illllri[!!'. II.I"'H!I I'I'IEI.?.EI}-
ne, Judy Hillman, sia qui con noi oggi. Abbiamo
studiato la relazione e I'abbiamo sviluppata per di-
mostrare quel che pud essere fatto a \i"{aﬁlm inster,
Ed & e questo che sono cosi contento di itl:lugll-
rare questa mostra oggi,

Nel farlo, vorrei estendere i miei pid sinceri rin-
graziamenti alla ditta Neri, sponsor della mostra.
Li ringraziamo moltissimo per il lavoro che han-
no svolto per abbellire le citta italiane e li pren-
diamo come esempio per quel che pud essere fatto
qui, congratulandoci con loro anche per il bel la-
voro di documentazione presentato attraverso cue-
sta meravigliosa collezione di fotografie.

A Westminster ho varato un progetto il 30 aprile
scorso, che abbiamo chiamato Paesaggio di stra-
da, il che sottolinea quanto siamo in sintonia con
le motivazioni che hanno portato a questa mostra.
Quel che volevamo fare in quella occasione era di
elencare tutti i pezzi che avevamo lungo le nostre
strade per assicurare che i contesti in cui erano in-
seriti ed il modo in cui erano curati, poteva sotto-
Ii"f'.i‘ll'lf IEI II}I'H' hl""l'.?.?':il Eli"lll 11 0H] l'.IlI’ Hllli""irlll. !a.l"
stetica visiva della citta pud essere radicalmente
migliorata oppure danneggiata dal disegno o siste-

mazione dell’arredo urbano; penso che sarete d ac-
cordo con me, su gquanto siano state Illi;_l,’iinrllh' lee
nostre strade, | nostri due nuovi pit recenti inter-
venti gia li conoseete, sono: il primo intorno alla
nuova ala Sainsbury della National Gallery, dove
volevamo permettere alla nuova galleria di avviarsi
nel miglior modo possibile, e il secondo & il per-
corso lungo Shaftesbury Avenue, attraverso Pie-
cadilly Cireus, gin per Piccadilly e poi per 5t Ja-
mes's Street; i vedrete il lavoro che facciamo e ve-
drete aleuni dei nostri pezzi pin significativi.

Nella strada di Piecadilly abbiamo dei lampioni
ralfinati che sono belli (uanto i |ﬁ|'| rallinati che
vedete quiz sono i «lampioni di Chicagos, perché
erano un regalo dalla citta di Chicago alla eitta di
Westminster nel 1931, C'¢ anche una selezione di
pilastrini in ghisa simili a quelli che vedrete qui,
che sono diversi fra loro per ragioni storiche, in
quanto ogni parrocchia aveva un disegno proprio.
Vedrete, se guardate il Lungotamigi, alcune pan-
che alquanto spettacolari, con i supporti Interali
decorati con sfingi. piramidi e motivi egizi. Ed in-
fine, se guardate nella Strand, vedrete dei lampioni
altamente elaborati della veechia parroechia di St
Muartin ‘s-in-the-Field. Sono questi solo aleuni
esempi di ¢id che stinmo facendo in questo momen-
to. Ci sono ancora cose nuove che dobbiamo fare:
stiamo cercando di convineere aleune delle azien-
de di servizio pubblico che possiedono elementi im-
portanti di arredo urbano a migliorare estetica di
cits che hanno in strada. Nell'elenco delle mic prio-
rita ¢'¢ la cabina telefonica della British Telecom,
con quelle che chiamo le strisee di «rosa-smalto-
per-le-unghies sui lati, che certamente, per come
la penso io, non & intonata con le nostre strade sto-
]:'il'h'l'., e I!l,“.'[' DEEEre t{IIlﬂ. l,q'l Rt “HIH [ i.' I'III"
voglinmo persuadere 'azienda di trasporto pubbli-



co, London Transport, a migliorare alcune delle
loro orribili fermate e pensiline.

Un"altra ragione importante che mi rende felice di
avere preso parte a questa inangurazione & che vie-
ne organizzata qui all’Accademia Ttaliana. L Ac-
cademia apri nella primavera del 1989 e oramai
& diventata talmente parte del paesagegio che & dif-
ficile credere che sia un istituzione cosi recente. Ma
ha svolto un lavoro magnifico prolificando le idee
fra I'Ttalia ed il Regno Unito. E riuseita partico-
larmente bene ad avere il supporto delle sponso-
rizzazioni commerciali per promuovere le arti e la
cultura, e questo @& qualeosa che accogliamo in mo-
do molto favorevole.

Westminster ¢ in modo particolare il centro di Lon-
dra e pud essere considerata una delle prime citta
d’Europa. Westminster contiene quasi tutto cio che

IH I'I'I-Elg{_":iﬂrﬂﬂ?.il Ilt'-":i i_{l‘.'nll' EIHHII"EEI e I‘ﬂ"dril.
quasi tutto il teatro & qui, quasi tutte le gallerie
sono qui, la sede del governo ¢ qui, la regina abita
a Westminster ed & importante che tutti gli aspet-
ti del nostro lavoro si uniscano per renderla una
citti attraente di livello mondiale.

(Questa ¢ la ragione per cui I'arredo urbano & cosi
importante per noi ed anche la ragione per cui sia-
mo cosi contenti che questa mostra, promaossa del-
I’Accademia Italiana e dalla Neri, sia venuta da
noi ogei,

Li ringraziamo moltissimo per quel che hanno fatto
pér Westminster, :mgiung{l che, con (questa pre-
senza massiceia di persone, eredo che possiamo di-
re, in tutta veritd, che arredo urbano entra ades-
0 in campo come una forma d’arte di diritto, pint-
tosto che come manufatto meramente funzionale.
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Anima nel ferro, ferro nellanima

di John Russel Taylor
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E raro nelle mostre che il tempo, il luogo e 'amo-
re si incontrino in modo cosi perfetto come in Ca-
sting an Eye on ltaly, la mostra attuale all’Acca-
demia Italiana. Il tempo & l'estate, con il sole che
si riversa dalle finestre e filtra dagli alberi, chiaz-
zando elegantemente gli oggetti esposti all’ester-
no. Il luogo & I'Accademia in Rutland Gate, con
i suoi delicati intonaci rocoed, per una volta tanto
completamente visibili; 'amore - vissuto con pas-
sione da Domenico Neri, suo collezionista e con-
servatore - & oggettistica raffinata in ghisa per le
strade italiane dell'Ottocento e dei primi Nove-
cento,

Innanzitutto, lo stile e la dimensione dei lampio-
ni, delle mensole, delle fontane ed altro compresi
nella mostra, s'addicono perfettamente agli spazi
in cui sono esposti. Il gazebo riccamente ornato
¢ collocato nel giardino, ha anche una funzione pra-
tica, come punto di distribuzione di bevande e ge-
lati, e sembra che sia sempre stato li, Se ispira |'e-
mulazione, questo sard tutto a vantaggio della ditta
Neri, specializzata in queste opere di artigianato,
sia come riproduzione sia in stile moderno. (L'u-
nico pezzo moderno esposto & stato fornito dal de-
signer della mostra, Gianni Vianello, che ha idea-
to una ambientazione al tempo stesso di alto stile
¢ di contenuto informativol.

I nuovi manufatti in ghisa possono essere il pane

quotidiano di Domenico Neri, ma la storia che sta
dietro a questi ¢ la sua passione privata. E non pin
cosi privata, in quanto & lui lo spirito guida di uno
dei musei pitt nuovi in Italia, il Museo della Ghi-
sa a Longiano, vicino a Rimini. QQuesto conterra
tutti gli originali, recuperati con tanta cura da stra-
de inospitali e poi restaurati e conservati. I pezzi
esposti all’Aceademia sono tutti in una eondizio-
ne cosi bella che a prima vista viene da chiedersi
se non siano esempi dell’arte di riproduzione del-
la Neri. Ma un esame piti ravvicinato rivela che
nessuno lo &: in ogni pezzo la deteriorazione ¢ sta-
ta arrestata, 'ossidazione stabilizzata, e dove man-
ca una parte, la sua sostituzione & stata rigorosa-
mente documentata.

Uno degli aspetti pii attraenti della mostra, infatti,
¢ il raffronto costante dei manufatti autentici in
ghisa con le fotografie d'epoca delle strade e delle
piazze in cui erano originalmente collocati, cosi che
si ottiene uno spaccato della storia sociale della vita
italiana di strada e anche una sensazione viva del
contesto. Ma ne valeva la pena? Non sono questi,
quando si viene al dunque, degli esempi modesti
di kitsch, che sembrano arte soltanto dopo 1'azio-
ne puriflicante del tempo?

Si e no. Certo, questa non ¢ arte massima. Ma rie-
sce molto bene, come parte del paesaggio urbano,
a decorare ed a controbilanciare |'architettura <bel-
le epoquex del periodo. E si dimostra anche mol-
to versatile. | ghirigori in ghisa dei lampioni a tre
lanterne che adornano la banchina vicino a Piaz-
za San Marco ed il Palazzo ducale a Venezia, sem-
brano perfettamente inseriti. E cosi anche le sot-
tili e semplici colonne per I'illuminazione davanti
al duomo di Milano, soprattutto nelle foto d’epo-
ca, fanno vedere una piazza infestata si dai tram,
ma molto pit bella e armoniosa che non le attuali
distese scialbe di cemento.

Gli stili impiegati vanno dalle essenzialmente sem-
plici colonne con scanalature, ai complicatissimi
lampioni decorati con «SPQR», un’esclusiva di Ro-
ma, che sembrano oggetti di scena presi da qual-
che stravaganza cinematografica post-dannunziana.
Le localizzazioni sembrano essere altrettanto va-
rie, con effetto d'abbinamento sorprendentemen-
te sensibile.

Una quantiti straordinaria di informazioni su tutti gli
aspetti del tema pud essere raceolta da uno serutinio
accurato delle foto originali Alinari. Lutilita della fo-
tografia nel catturare intera la vita che sta davanti
all ohiettivo, senza Locchio selettivo del pittore, & stata
di rado dimostrata in modo cosi convineente,
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| AN exhibition openiog iest weeka | arr

the Accademia Daliana, Koights-
| bpidee, London, could ieach the
British a thing or two about sirect
lrminire, “Casting un Eve on aly™
birings 1hthe and 20h-cenmiry case
irnn works from the Museum of
Clast Trvan, Biemini, Collected and
restored by Domenico Neri, who
lrsumded the mosewm, the anelacs
will include fountains, lighiing,
gareden and steeet lurmiture

Mer's CEMTINY WA Tomnaded ‘

o thie [preT e that Dsiure urban
developments shauld draw on ur-
b hertage o besson which many
aof Britin's local authorites would ‘

o well ta take on board in the
design of sireel furniture.

One council which is making
effonts o s the City of Westminster.
It cevently launched “Stree
PPEEY, o amganose the oquaalin
streed lormture. The exlilstion mins
from August 7 to Seprember B

Una mostra che apre la settimana prossima all’ Ae-
cademia Italiana, Knightsbridge, London potrebbe
insegnare un paio di cose agli inglesi sul tema del-
I‘:Irﬂ:'li“ ul'hil“l}. ﬂ(:uﬁli"g darl I'::ﬂ' ¥ ltil}}"ﬂ' f_'i [Hl-l'til
manufatti in ghisa dell'Ottocento e del Novecento
dal Museo di arredo urbano di Rimini, Raecolti
e restaurati da Domenico Nerd, il fondatore del mu-
seo. | manufatti includeranno fontane, lampioni e
arredo per giardino e strada.

L azienda di Neri si basa sulla premessa che le tra-
sformazioni urbane del futuro dovrebbero attingere
dal patrimonio urbano del passato - una lezione
che molti comuni nel Regno Unito farebbero be-
ne ad assimilare per quanto riguarda il disegno del-
I'arredo cittading,

Un comune che sta facendo degli slorzi a tale sco-
pos @ la Citta di Westminster, che ha varato, di re-
cente, «Streetscape 1991 (Paesaggio di strada
1991}, un progetto per migliorare la qualita del suo
arredo urbano. La mostra & aperta dal 7 agosto all'8

FINANCIALTIMES

Weekend Augsnt 10, Augusa 11 19491

Lion heads and
lamp-posts

Teste di leoni e lampioni

un articolo di Patricia Morison

[CLTY PRICES |

~$:Ej§reni ng Standard

Bringing glamour
back to the streets

Riportare lo splendore
nelle strade

un articolo di Mira Bar-Hillel

settembre.

Al LETTORI

Chi @ interessato a mettersi in contatto con il Museo pud serivere a:
Associazione Museo Dtalinno della Ghisa, Via Emilia, 1618 - 47020 LONGIANGO (Forli)

L Associnzione mirn a raccogliere attorne a ¢ coloro che, interessati ai temi dell®arredo urbano e della citta, desiderano
conservare quanto ancora rimasto nelle nostre citta ¢ contribuire al dibattito ¢ alla riceren che in questi anni si sta animando

sugpueste tematiche,

Caoloro che volessera far parte di questo gruppo possono serivere all’ Associazione per chiedere informazioni in merito alle

modalith di iserizione.




La tavola rotonda di «Arredo & Citta» con

Giordano Conti, Orazio Dogliotti, Giuliano Gresleri,
Pierluigi Cervellati, Gianni Vianello-Vinci, Stefano Marchegiani;
gli interventi di Giuseppe Dondona e Franco Degli Esposti.

Per affrire ai nostri lettori altri contributi sul tema (ormai caro alla Rivista) dell’«abitare la citta», abbia-
mo sottoposto ad un gruppo di esperti alcune questioni relative all’arredo urbano, alla conservazione
dei centri storici, alla progettazione di nuovi tipi e modelli.

Un gruppo di tecnici specialisti - architetti di formazione - le hanno dibattute nel corso di una tavola
rotonda tenutasi a Bologna il 12 febbraio scorso e che presentiamo di seguito al redazionale, proposto
da Arredo e citth come base per la discussione.

Intervengono nell’'ordine: arch. Giordano Conti (libero professionista, Cesenal nel ruolo di coordinato-
re, arch. Giuliano Gresleri (Facolta di ingegneria, Bologna), arch. Pierluigi Cervellati (Istituto universi-
tario di architettura, Venezia), arch. Gianni Vianello (designer libero professionista, Parigi), arch. Stefano
Marchegiani {per Arredo e Citta).

I due interventi che seguono la Tavola rotonda sono di esponenti del mondo politico che hannao inviato
un contributo scritto in risposta alla nostra scaletta: Giuseppe Dondona, assessore all'Arredo Urbano
del Comune di Torino e Franco Degli Esposti, vice-sindaco e assessore all'Arredo urbano del Comune
di Bologna.

Ringraziamo gli intervenuti per Uinteresse che hanno mostrato nei confronti della nostra iniziativa e per
il contributo portato all'argomento in discussione. Dall'ampio materiale che é stato prodotto non inten-
diamo trarre alcuna conclusione: non sarebbe possibile e non vogliamo farlo perché riteniamo che i letto-
ri - ciaseuno di loro secondo i propri interessi e le proprie competenze - recepiscano del dibattito gli stimoli
che giudicano pin validi,

Chi volesse far conoscere il proprio punto di vista, reagendo a, o integrando le opinioni degli esperti
da noi interpellati, pud inviare un contributo scritto alla Redazione, che sard lieta di pubblicarlo.




Dialogo sulla citta:

il nuovo e lo stile nellidentita urbana

Nel nostro paese non si é mai interrotto un ani-
mato e vivace dibattito relativo ai temi dell abita-
re la citta.

Questo dibattito si & anzi allargato, con diversi ri-
sultati e livelli di consapevolezza critica, a tutte le
fasce interessate di operatori: tecnici ed ammini-
stratori.

Se da una parte il beneficio di tante nuove elabo-
razioni teoriche e l'esempio eccellente di aleuni mo-
delli d'intervento sono ricaduti a pioggia sugli am-
ministratori pubblici pitt attenti e sensibili, dall'al-
tra hanno pesato, sulle citta italiane, scelte urba-
nistiche ed architettoniche spesso prodotte dall'im-
provvisazione acritica e dalla speculazione.
All'interno di ogni singolo governo locale si gioca-
no convinzioni ed atteggiamenti nell allestimento
urbano che hanno ormai solo sviluppo e logica nel
discorso e nella dialettica politica: lontano da una
idea di coordinamento generale dei modi d'inter-
vento e vicino, quindi piit per necessiti che per me-
todo, alla soluzione del compromesso e dei micro
interventi: contributi sostanziali alla costruzione
di un paesaggio disomogeneo della citti in cui spes-
so convivono con stridore culturale isole chiuse del-
la forma, senza progetto generale e con sempre
opinabile giustificazione.

Anche per eit che riguarda, ad esempio, i prodot-
ti che generalmente definiamo di arredo urbano in
stile, da alcune parti essi corrispondono ad una idea
di coerenza e rispetto culturale della citta mentre
sono vissuti altrove come esasperazione formale o
come deviazione sovrafunzionale di un canone, re-
lativo e non meglio definibile, del buongusto.
Cio ha influito sul sostanziale congelamento di po-
sizioni diverse, sullo sterile confronto in cui si
espongono, di volta in volta, buone e diverse ra-
gioni: quelle per una citta in cui il prodotto in sti-
le & la confortante sicurezza della tradizione, o quel-
le per cui in una citta che cambia é giusto ardire
forme nuove, interpretando con pit © meno esa-
sperazione il concetto di funzionalitd.

In questo senso il dibattito sembra non poter pro-
durre nuovi risultati: forse sarebbe meglio mutar-
ne, se non i termini, i presupposti, fissando qual-
che punto di riferimento diverso da quelli fino ad
ora stabiliti.

Forse si potrebbero riconoscere, con una certa tran-
quillitd intellettuale, due concetti.

Il primo: la citta italiana in generale, per comples-
siti e ricchezza della sua struttura urbana ed ar-
chitettonica, ha una necessiti oggettiva di ricono-
scersi in un modello di arredo urbano gia fortemen-

te codificato e storicizzato per cui la forma in stile
é nel contempo, per i cittadini, culturalmente con-
fartevole ed architettonicamente omogenea.

Il secondo: é necessario affrontare i temi della cit-
tii che cresce favorendo nuove progettualita in cui
forma e funzione del prodotto architettonico ed ur-
banistico non debbano subire le grandi inibizioni
della tradizione.

Tutto cid per discutere ancora non se sia auspica-
bile una citti-museo contro una citta-futuribile ma
su come una citti che ha una forte e sicura identi-
tit nel suo passato possa, nello sviluppo, concepi-
re non solo il nuovo ma anche in maniera coordi-
nata il suo contesto.

Giordano Conti

I1 dibattito sull’arredo urbano ha avuto, in que-
st'ultimo decennio, uno sviluppo che & andato ben
al di la dei tradizionali confini del disegno indu-
striale o, pii semplicemente, dello specifico am-
bito produttivo. Non ¢'¢ dubbio che la rinascita
dell’interesse per i centri antichi prima, per il pa-
trimonio edilizio esistente nei quartieri della peri-
feria poi, abbia avuto un pii generale effetto di tra-
scinamento verso i temi della qualita edilizia e am-
bientale e, dunque, anche verso i problemi relati-
vi all'arredo urbano. Non mancano le riviste, le
proposte progettuali, le realizzazioni pitt 0 meno
esemplari. Ma, a guardar bene, non si pud certo
dire che nel nostro paese si stia affermando una
cultura diffusa dell’arredo urbano. Il ritardo ac-
cumulato in questo settore & difficilmente supera-
bile, a meno che non intervengano volonta nuove
e indirizzi ben definiti da parte delle pubbliche am-
ministrazioni, dei tecnici progettisti, delle ditte pro-
duttrici e, infine, dei singoli cittadini.

Eppure se rivolgiamo lo sguardo all'indietro per
osservare attentamente la storia delle nostre citta
ci accorgiamo che non sempre & stato cosi, Nel se-
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colo scorso, ad esempio, si raggiunge una miraco-
losa simbiosi fra tessuto edilizio ed elementi di ar-
redo: basta prendere in mano qualche foto di fine
Ottocento per accorgersi con quanta sapienza gli
edifici, le pavimentazioni stradali, i corpi illumi-
nanti, le fontane si accostano e dialogano fra loro,
senza rotture, senza soluzioni di continuith; e an-
cora, basta passeggiare in un quartiere dei primi
decenni del nostro secolo per vedere efficacemen-
te coniugati gli impianti edilizi, gli apparati deco-
rativi e gli elementi di arredo. Con l'irresistibile
ascesa dell’architettura moderna questa unita di
intenti si spezza, si dissolve. L'arredo urbano vie-
ne lasciato in un limbo indefinito, senza una pre-
visa identitd; & un semplice prodotto industriale,
come altri, in cui I'interesse tecnologico e funzio-
nale prevale sul ruolo e sul significato che esso viene
ad assumere all'interno dell’ambiente costruito.
Tutto questo ha portato a una perdita di memo-
ria, e dunque di cultura costruttiva. La realizza-
zione dell'arredo, in molti casi, si ¢ risolta cosi in
una vera e propria rinuncia progettuale, con con-
seguenze facilmente comprensibili: un banale e
piatto adeguamento ai prodotti del mercato, un ap-
proceio generico e inconcludente agli spazi vuoti
rispetto ai pieni del costruito definiti al contrario
in ogni parte. Come reagire a questo stato di co-
? Come affrontare le questioni che vengono a im-
porsi non in termini elitari ma di massa? Le do-
mande che attendono risposta sono tante e solo ap-
parentemente banali. Fino a che punto si pud spin-
gere una corretta opera di restauro e quando ¢ utile
e ragionevole far riferimento agli elementi di arre-
do impostati e definiti nel secolo scorso? E possi-
bile individuare una linea di continuiti fra passa-
to e presente, [ra i manufatti gia provati e speri-
mentati e quelli che si rendono necessari per la citta
contemporanea? E ancora. Si pud giungere, an-
che per quanto riguarda |'arredo urbano, alla in-
dividuazione di precisi indirizzi tipologici in gra-
do di fornire un orientamento metodologicamente
corretto verso scelte consapevoli, in coerenza e non
in opposizione col passato?
A pensarci bene, queste domande non sono poi cosi
diverse da quelle che ¢i poniamo quando dobbia-
mo valutare le conseguenze della crisi, o del [alli-
mento, del movimento moderno. In altre parole:
perché nonostante i piani regolatori, le normative
edilizie, gli uffici di urbanistica, le nostre citta si
fanno sempre pit brutte, inefficienti, invivibili? Si
pud trovare una via d'uscita alla crisi di identita
della citta attnale? E gli elementi di arredo, quale

ruolo possono svolgere per definire una pia appro-
priata immagine urbana? Insomma, la domanda
torna ad essere sempre la stessa: sopravvive una
cultura dell’arredo urbano in ltalia?

Se i fermiamo a osservare, anche superficialmente,
le nostre citta sembra proprio di no. Basta pren-
dere in esame lo stato di degrado, la sciatteria in
cui viene tenuto tutto ¢id che si trova all’esterno.
Una diseducazione che nel nostro paese si fa par-
ticolarmente evidente verso il patrimonio pubbli-
co, o di pubblica utilith; cioé, verso quello che &
di tutti e quindi, in particolare, di nessuno. Al con-
trario, dietro le facciate screpolate, mal tinteggia-
te, si aprono spesso interni ricchi di materiali e fi-
niture, dove il privato, il bisogno di autoafferma-
zione, possono esprimersi compiutamente, Questo
contrasto fra esterno e interno, fra pubblico e pri-
vato, si fa ancor pitu chiaro ed esplicito negli ele-
menti di arredo. Il design italiano, in quest ulti-
mo dopoguerra, ha avuto espressioni alte ed ecla-
tanti per quanto concerne gli arvedi interni: si pensi
alla giusta fama raggiunta in tutto il mondo dai
nostri progettisti e produttori del settore. Non ha
offerto niente di importante, o quasi, nell'ambito
dell’arredo esterno della eitti: si veda, ad esem-
pio, I'assenza di risposte significative nel campo
della pubblica illuminazione, ad esclusione di quel-
le riferite a modelli gia consolidati. Lo stato del no-
stro paese appare ancor pill grave se messo a con-
fronto con aleuni paesi stranieri, in particolare
quelli del nord Europa, a iniziare dall’Austria e
dalla Svizzera dove le pavimentazioni. gli intona-
ci, le tinteggiature, i manufatti posti negli esterni
godono di una grande attenzione e di un’ininter-
rotta opera di adeguamento e manutenzione. In-
somma, bisogna lavorare per ricostruire in Italia
una cultura dell’arredo urbano. Ma a partire da
chi, da che cosa?

C'&, in primo luogo, il problema del recupero del
patrimonio edilizio esistente nei centri storici, Que-
sto significa, intanto, un assiduo impegno nella si-
stemazione e nel mantenimento di cid che resta;
o, quando questo non & pit sufficiente, nel vero
e proprio restauro dei manufatti. Ma nel easo in
eni gli elementi di arredo progettati e realizzati nel
secolo scorso siano andati irrimediabilmente per-
duti che cosa oceorre fare? Le strade finora pin fre-
quentate sono state essenzialmente due. La prima
¢ quella della coerenza e del rispetto verso tutto
city che la storia ha organicamente prodotto nel pro-
cesso di progressiva evoluzione o involuzione del-
la cittd, Ergo: una riproposta di oggetti in stile in



erado di inserirsi nel filone della tradizione e di ope-
rare le ricuciture necessarie agli strappi attuati al-
I'interno dell'organismo urbano. Una seconda stra-
da & quella che porta alla verifica e alla sperimen-
tazione di forme nuove, capaci di meglio interpre-
tare la vitalita di un mondo in continuo cambia-
mento. E dunque, in questo caso, 'introduzione
di prodotti di arredo che rompano chiaramente coi
canoni gia consolidati e che ereino una chiara frat-
tura con l'esistente,

Ho dovuto, com'e ovvio, semplificare. E forse &
venuta fuori un po’ la caricatura di due punti di
vista che hanno certamente motivazioni pii pro-
fonde e che sono gia stati in maniera ampia svi-
luppati nel lungo dibattito sulla conservazione dei
centri storici. Ma, per restare alle semplificazio-
ni, non si pud ipotizzare rispetto a queste posizio-
ni una terza via? (Quella, ad esempio, gia sperimen-
tata da Gianfranco Caniggia e dalla sua scuola,
che si fonda sulla continuita tipologica dei manu-
fatti; ciod a dire, su processi di trasformazione e
di innovazione che si producono storicamente sul-
la base delle esperienze conscie ed inconscie ma-
turate nel passato. Perché non ammettere, una vol-
ta per tutte, che ogni manufatto attuale non pud
che essere la filiazione di ¢io che si & creato prece-
dentemente? E trarne, quindi, le necessarie con-
seguenze: un impegno a conoscere la storia e non
a rifiutarla acriticamente, come molto spesso ha
fatto il movimento moderno; una volonta a pro-
gettare il nuovo partendo dagli elementi di conti-
nuita storico-tipologica, rifiutando definitivamente
la facile strada dell'invenzione gratuita, della rot-
tura cieca e inconcludente, «costi quel che costix,
con 'esistente.

Su queste basi metodologiche, come si vede, le do-
mande che ci poniamo vengono a cadere su un ter-
reno molto pit fertile, pit utile a mettere in rela-
zione le diverse questioni che ci troviamo di fron-
te. Come intervenire in un contesto antico? Come
organizzare i prodotti di arredo nelle nuove aree
di espansione? E possibile realizzare un piano del-
I'arredo urbano in grado di dare risposte coordi-
nate e coerenti all'intera citta, storica e non stori-
ca? Un piano, in buona sostanza, capace di de-
terminare quello che possiamo chiamare «l'effet-
to neven; vale a dire quel senso di equilibrio nella
diversitia che produce sulla cittd una piccola col-
tre di neve, come quella che oggi ha avvolto im-
provvisamente Bologna. Un piano, in definitiva,
che si ponga 'obiettivo di legare, di connettere, di
offrire una forma unitaria a manufatti e spazi di-

versi, fra loro variamente gerarchizzati; tale da de-
finire quella misura nell’armonia delle parti che ca-
ratterizza ogni opera umana ben riuscita sia nella
forma che nella funzione.

Come si vede, i problemi che vengono a emergere
man mana che si procede nel discorso sono tanti
e tendono ad allargarsi a cerchi concentrici sem-
pre pit ampi. Per questo ¢ bene cominciare a for-
nire delle risposte dando la parola ai nostri inter-
locutori.

Orazio Dogliotti

I innegabile che il problema in discussione oggi
rivesta indubbio interesse sia dal punto di vista
prettamente architettonico, sia da quello socio-
politico-culturale, E altrettanto vero che esiste spes-
so una sostanziale differenza di interpretazione
«dell’intervento progettuales tra i «tecnici» e gli
amministratori pubblici delle nostre citta,
Accade non di rado infatti, che uno studio accu-
rato e mirato all'unico conseguimento di un risul-
tato ottimale, sia architettonico propriamente det-
to, sia di insieme ambientale-urbano, venga mi-
nato e disgregato proprio dall’azione soggettiva del
politico che, suo malgrado, spesso deve mediare
il significato reale di un'opera con una frangia di
problematiche a mille sfaceettature che presenta-
no non facile interpretazione e sono comungue
svianti. Sovente infatti, la soluzione del problema
architettonico non pud ammettere compromessi,
per quanto minimi, pena la disgregazione totale
dell'immagine progettuale.

Quando questa situazione si manifesta, anche se
il risultato politico pud essere soddisfacente nel suo
campo, I'opinione pubblica sempre reagisce in ter-
mini negativi poiché quasi sempre essa risulta di-
rettamente interessata all'utilizzo attivo di cid che
& stato materialmente realizzato. Il contrasto quindi
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di un intento ponderato e una reazione eritica spon-
tanea. Il loro difficile incontro sta proprio nella
completa diversitd di obiettivi.

A questo punto appare quanto mai difficile accer-
tare responsabilita sull'operato anche perché, al da-
to di fatto, la forza politica che indubbiamente ha
influito scompare dal campo non riconoscendo al-
cuna partecipazione al derivato.

Per un professionista serio e coerente |'elaborazione
teorica di un piano di intervento & sempre quanto
mai necessaria ed indispensabile per il consegui-
mento di un risultato ottimale. L’analisi del pro-
blema, |'accurata ricerea storiea, 'esecuzione del
modello e la sua verifica, la stesura di preliminari
suscettibili di continue varianti sono fasi indiscu-
tibili e, nella quasi totaliti dei casi, il prodotto in-
tellettuale generato & centrato sull'obiettivo senza
tentennamenti. La logica e la ragione devono es-
sere sempre presenti prima dell'inventiva o della
tecnologia.

La storia della architettura ci insegna che quanto
piii l'intervento & «culturalmente semplices tanto
pin la sua valenza & elevata. 5i comprende pertanto
quanto sia difficile I'ottenimento del «giusto sem-
plices e quali alti contenuti debba possedere per
non divenire «banalitis.

L'improvvisazione porta frequentemente ad un fine
speculativo disastroso e deleterio sotto tutti gli
aspetti, dal sociale all'urbanistico, dall'ambienta-
le al contesto storico, dall’architettonico all’esteti-
co, provocando situazioni critiche sull utilizzo del
territorio e dei manufatti che su di esso insistono.
Tuttavia non si pud rinnegare che storicamente il
contesto politico sia stato e sia la spinta per I'im-
postazione di una problematica ¢ che ne abbia ali-
mentato le vie per le soluzioni operative.

Forse ci si sta accorgendo che gli interrogativi con-
tingenti e la vastita delle situazioni politiche di con-
trasto oggi hanno ereato una incredibile eonfusio-
ne di competenze e di atteggiamenti, che si riflet-
tono in una assurda pretesa decisionale apparen-
temente senza logica. E un dato di fatto che le fran-
tumazioni all'interno dei partiti provochino un ul-
teriore danno e una sempre pin superficiale anali-
si delle ipotesi e delle tesi che sfociano in frettolo-
se decisioni sempre piii mirate alla soluzione di que-
giti minimali ed immediati senza una pin corretta
ottica estesa, complessa ed organica.

Contro queste realti, che non vogliono essere of-
fensive per alcuno, ma troppo spesso presenti, si
deve combattere ogni qualvolta si voglia esprime-
re un'idea, un parere o una opinione, Appare quin-

di pit intuibile come gli effetti di questi atteggia-
menti, pur densi di motivazioni oggettive ed ob-
bligati da «grandi causes, senza escludere la buo-
na fede, provochino proprio quei contributi sostan-
ziali alla costruzione di un paesaggio disomogeneo
della cittd in cui spesso eonvivono con stridore cul-
turale, «isole chiuse nella forma», senza progetto
generale e con sempre opinabile ginstificazione.
11 tessutao della cittd «moderna» non pud oggi pre-
starsi ad aleuna codificazione.

Pensare che il prodotto in stile sia la «confortante
sicurezza della tradiziones fa pensare paradossal-
mente alla «tappezzeria della nonna» tutta rica-
mata a fiori, ormai uniformata nel colore dal tem-
po, alla quale 'abitudine ci ha resi congeniali e dal-
la quale il «discorso variante» diviene ancestral-
mente traumatico,

Cio accade sovente anche nella realtd quando il ta-
bii del «rinnovares insinua tediosi timori nell ani-
mo e tutto si preferisce fuorché il «cambiares.
Il colore pud divenire aggressivo, una forma pud
assumere aspetti stridenti, un oggetto pud appari-
re insopportabile alla sola vista.

Tutto questo perd presenta sempre una assenza di
conoscenza e di stimoli culturali che tende alla ba-
nalizzazione dell'ingegno non per malafede, sem-
plicemente per ignoranza,

Per essere sconfortantes il prodotto deve contenere
a priori non solo una ricerca effimera della forma
rivolta a catturare la grande massa e ad incremen-
tarsi commercialmente, ma il valore intrinseco della
ricerca reale derivata esclusivamente dal contesto
culturale.

E errore credere che il «popolo» sia ingenuo, in esso
sempre si celano risvolti insospettati che devono
essere scoperti, alimentati e soprattutto tranquil-
lizzati.

L'alleanza in questo senso & decisamente pre-
miante.

Al contempo & giusto proporre forme nuove;
peraltro anch’esse devono contenere i presupposti
gia espressi anche se in forma pit approfondita e
areale» per non divenire immediatamente elementi
«falsificanti» 1'ideologia e «mistificatoriz senza
valenza.

Il concetto di funzionalitd & stato presente nel pas-
sato, & presente oggi e lo sara nel futuro, poiché
esso & il concetto determinante,

La sua lettura ed il suo significato perd, nell’atti-
mo stesso in cui diviene esasperato, si disgrega e
si tramuta in inutile, sterile, maechinosa non-
linearita.




Giuliano Gresleri

I temi che sono stati proposti sono molto vasti e
un po’ confusi, non perché siano stati esposti con-
fusamente ma per la sovrapposizione di tanti ar-
gomenti dovuta al fatto che non ¢i si & dati un me-
todo per la discnssione e quindi tutto si innesta e
sl sovrappone.,

Indubbiamente va riconoseiuta ad Arredo e Citti
la volonta di impegnarsi sul terreno della prassi e
di fare un discorso sempre piti mirato alla qualita
degli interventi. In un momento in eui, proprio in
fatto di interventi, ne vediamo «di tutti i coloris,
la provocazione di metterei dietro un tavolo a di-
seutere mi sembra gia un fatto degno della massi-
ma attenzione. Alla rivista ho dato infatti volen-
tieri il mio contributo fin dal suo nascere.

Per iniziare & bene ricordare che la «questione del-
I'arredo» & oggi polarizzata attorno ai due soliti cor-
ni della situazione: il moderno e I'antico, La fur-
bizia degli operatori sta tutta nel cercare di salda-
re ¢ di pacificare la contrapposizione moderno-
antico, dimostrando che le due categorie possono
in qualche modo convivere, individuando una con-
tinuita nella tradizione e far defluire eosi una nel-
I'altra.

Credo che dagli anni Venti quando le scuole di ar-
chitettura si sono configurate come tali attraverso
i loro statuti con un corpo disciplinare definito, la
pratica del progettare, del fare architettura, abbia
distinto due sfere di intervento precise che, a mio
avviso, non hanno alecuna possibilita di venire a
contatto e di arrivare ad una mediazione. La pri-
ma ¢ quella del restauro che & dotata, lo si voglia
o no, di una sua scientificitia; la seconda ¢ quella
del progetto, che investe tutto il campo del fare ex
nihilo, lo sconfinato settore in cui si esercita la pra-
tica degli architetti. Ogni qualvolta cerchiamo di
far coesistere queste due sfere di intervento, otte-

niamo prodotti ibridi che non eonvincono nessu-
no, e che hanno finito per determinare quella cer-
ta diffusa «cultura del restauro» che & sempre pur-
troppo anche un po’ «progettos e con la quale so-
no affrontati via via i problemi che concernonao la
citta antica.

Personalmente non conosco oggi che pochi inter-
venti di restauro che non siano anche «interpreta-
zioni» di un testo, che abbiano, cioé, il coraggio
di porsi di fronte alla pratica restaurativa con quella
totale assenza di protagonismo progettuale che San-
paolesi ha insegnato a tutti noi.

Cosa sia il restauro architettonico nessuno se lo ri-
corda piti; nessuno «frequenta» e cita i testi dei
grandi maestri. Ogni restauro architettonico & sem-
pre accompagnato dall’ambizione che costringe a
fare qualcosa «in pit» perché in quell’'opera sia ac-
colto il segno materiale del nostro intervento.
Questo fatto fa intervenire nell'antico (in un am-
bito cioé che ha esaurito in qualche modo il pro-
prio ciclo storico), una tensione interpretativa che
scardina il sistema delicatissimo che & venuto a con-
figurarsi nel tempo inserendovi piccole dosi di pre-
sunta modernita delle quali si suppone di non po-
ter fare a meno. Restauro e progetto sono le sole
prassi praticabili e corrispondono ai due ambiti sto-
rici, della cittd antica e della citta moderna.

La citta antica vuole solo erestauris, riproposizio-
ne di cid che, per qualche motivo, @ stato compro-
messo, e la citth moderna vuole essere il vasto cam-
po sperimentale di tutta la progettazione contem-
poranea che pud trovare qui la possibilita di espri-
mersi nel migliore dei modi, svincolata dai condi-
zionamenti.

Pierluigi Cervellati

o condivido totalmente quello che ha detto ades-
so Giuliano Gresleri, che ha organizzato su due ele-
menti fondamentali il dibattito di oggi.




Aggiungerei un’altra distinzione che credo sia con-
segruente, e ciod I'uso che si fa della ciua, sia della
cittd moderna che della citta storica. Il fallimento
o la erisi o il degrado dell’organizzazione urbana
contemporanea nascono in gran parte dall'uso che
se ne fa, e l'arredo urbano in qualche modo rischia,
sia nel campo del restauro sia nel campo del pro-
getto, di essere sopraffatto da determinate situa-
zioni.

Non addebito la responsabilita solo ai politici; pen-
so pit in generale ad una citta che si sta eonfigu-
rando in «tipo consumistico» e che sta alterando
completamente quel rapporto cittadino-scenario fi-
sico che era ancora presente in Italia fino a qual-
che decennio fa.

E giustissimo distinguere tra interventi nel centro
storico, che sono solo di restauro, e interventi nel
nuovo, solo di progetto; ma il fatto ¢ che nei cen-
tri storici non si fanno restauri nel modo pit asso-
luto, non se ne fanno pii, se non di piccoli pezzi,
tanto & vero che & interessante notare come questo
termine sia sempre stato e debba essere continua-
mente aggettivato. Mi ha fatto molta impressione
che Urbani, docente di storia dell’arte ed ex di-
rettore dell'Istituto centrale di restauro, parlando
della torre di Pisa, abbia parlato di restauro eco-
logico. Qualche mese fa & riemerso proprio qui a
Bologna I'aggettivo sromanticos, srestauro roman-
tico». In passato io ho parlato, shagliando sicura-
mente, di un restauro sscientificos, che si contrap-
poneva in quegli anni ad un restauro cosidetto «ar-
tislicos,

Il restauro & restauro e non pud essere né roman-
tico, né seientifico né ecologico né artistico, deve
essere un'operazione che comporta una serie di
prassi, di metodi, di scelte politiche molto preci-
se, e di scelte operative altrettanto precise. Tutte
le volte che si viene meno e si giustifica con un al-
tro criterio l'intervento non abbiamo il restauro,
ma un depauperamento, un aggressione alla citta
slorica.

Dico questo perché secondo me su questo punto
il ragionamento & molto grosso. Circa due anni fa
il Grand Palais di Parigi ha organizzato una mo-
stra delle grandi pale d"altare del Seicento e Sette-
cento italiano. E sintomatico che per fare 'allesti-
mento sia stato chiamato uno scenografo, Pier Lui-
gi Pizzi. Qualsiasi architetto avrebbe considerato
il tutto non gradevole, anche un architetto post-
moderno; io I'ho trovato invece estremamente in-
teressante come concetto museografico-espositivo:
ripetere esattamente 'altare laddove si poteva ri-

costruire, |'altare della pala, o un equivalente, per
potere ambientare il dipinto nella sua cornice ar-
chitettonica, se non spaziale, pseudo-originaria; era
una finta teatrale, ed & stato appunto chiamato uno
scenografo per fare in cartapesta la cornice archi-
tettonica. Una scelta che, secondo me, porta ad
un concetto completamente diverso di museo. Nelle
note introduttive stese dalla Redazione ¢'é quella
frase «no alla cittd museo, no alla citta ipermoder-
na» ma secondo me bisogna che noi rivediamo un
attimo il termine «museos (e qui non voglio entrare
nella polemica per non passare troppo da reazio-
nariol. Allora, se si sente la necessiti di riambien-
tare I'opera d’arte nel suo contesto spaziale origi-
nario per comprenderne pit appieno il significato
e il earattere, allo stesso modo dobbiamo ripensa-
re ai musei, che sono una parte consistente delle
nostre cittd storiche e ripensare ancora pin consi-
stentemente all’'uso nefasto che si fa degli edifici
all'interno delle cittd storiche.

Se trasformo un oratorio del Settecento, raffinato
esempio di architettura barocea, in una dependance
di albergo. nel momento in cui l'oratorio diventa
una hall - con il portale ligneo riaperto, 'interno
iperilluminato, 'esterno pure illuminato - non ab-
biamo piti un restauro, ma un uso distorto del con-
cetto di museo e una deformazione a livello urbano.
A proposito del coneetto di restauro della eitta sto-
rica, e in particolare dei principi di illuminazione,
che & uno dei temi di fondo, dovremo evitare di
ottenere effetti disneylandiani all'interno dei cen-
tri storici. Sono del parere che non solo siamo im-
potenti nell'illuminare determinati monumenti, ma
che determinati monumenti non vadano illuminati.
Le eitta del primo Ottocento e cioé le citta nel pie-
no inizio {lcﬁu loro storia sono state illuminate con
sistemi che a mio parere sono gli unici che posso-
no sopravvivere oggi. L'altro aspetto importante
che concerne il centro storico - e che va secondo
me segnalato - & quanto sia devastante trasforma-
re l'insieme del centro storico, e non solo i singaoli
edifici, in un supermercato.
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stato trascurato.

F. trascurato in Italia ma in altre parti d’'Europa
- ¢ non solo d’Europa - esiste un arredo urbano
maoderno, efflicace, qualilicato, specilico, pur con
tutte le osservazioni da [are, i piaceri estetici che
uno pud provare o non provare. Laddove si é cer-
cato di fare un pezzo di citta moderna Uarredo, che
& prevalentemente naturale ed ¢ un sistema di spazi
collettivi, si & manifestato. Noi non lo abbiamo ma-




nifestato in Italia perché non esiste una citta ita-
liana che abbia un pezzo di cittd moderna: i sono
degli edifici di architettura moderna, interessan-
ti, qualificati ece. ma non esiste un pezzo di cita
moderna e gquindi non esiste neppure un arredo ur-
bano appena civile,

Noi abbiamo delle citta che sono sempre pin vol-
gari, che sono sempre meno citta, sono sempre pit
agrgreati, organismi... Quindi non abbiamo nem-
meno un arredo urbano qualificato né nella parte
storica perché non si pratica il restauro, né nella
parte moderna perché non si produce un pezzo di
citth moderna.

Per ora quindi a mio parere non esiste facolta di
architettura, insegnamento, prassi professionale,
progettuale ecc.. che possa compensare una erisi
L‘Il.l" I}Illr{']}h‘l' Il]rﬁll’ PREOre riﬂlll[ll liil"“"rrl"[]ﬂ.
Proviamo a vedere - e io questo non lo so, lo ri-
mando - se partendo da ¢it che compone arredo
urbano, ¢ pensabile recuperare un concetto di eitti.
Nel moderno, cosi come ¢i sono dei tentativi, pin
o meno falliti, di fare delle citta moderne (falliti
perché non attuati) - e quindi io qui farei una di-
stinzione fra la realti e la progettualiti -, ¢i sono
anche dei tentativi di fare dei progetti di arredi mo-
derni. che sono a mio parere qualificati. Se questi
prenderanno piede, come se prenderd piede il re-
staurn, si risolverd il problema dell arredo urbano.

(;. Vianello-Vinci

L eqquilibrio architettonico ed urbanistico delle citta
europes, ¢ soprallutlo italiane, ereatosi nei secoli,
¢ qualeosa di molto delicato, Non si deve dimen-
ticare perd che questo equilibrio & in perpetno mu-
tamento e che non si selerotizzera oggi, qui sotto
i nostri piedi!

(Jualsiasi conclusione a proposito del restauro «con-
servativos della eitta, che non si ponga interroga-

tivi seri su come esso, realti viva e presente, deb-
ba integrarsi in maniera attiva con la vita della gen-
te, I!IIHIHiI{HI conclusione di carattere |:ll'ul(.‘¥.i1:ulih'-ti1
ad oltranza, mi apparira pericolosa, e mi porrd seri
dubbi sulle reali intenzioni di chi me ne parla.
Sono 'unico designer industriale seduto a questo
tavolo, ma sono anche architetto, e per di pin «scar-
pianos: non ne avrei parlato se non mi fossi senti-
to punzecchiato sulle reali opportunita della mia
professione di designer dagli interventi preceden-
ti. Ritengo di aver imparato la professione di ar-
chitetto e di avere il passaporto per poter parlare
di citta, pur progettando prodotti industrialis cio
che mi appare dai discorsi fatti finora & quasi un
bisogno aceademico di affermazione dei mestieri
di ciascuno. La citta con tutti i suoi problemi non
& fatta da soli architetti e docenti universitari, né
per fortuna, da politici ed industriali: la citta ri-
mane da sempre un formicaio di operatori, e se ne
vogliamo parlare sard il caso di non dimenticarlo.
A proposito della funzione, utile o no del design,
la risposta rimane banale: se 'industria intervie-
ne in questo campo, meglio che sia accompagnata
|u|u+Hihi11:n|=nt|- da un buon {!if:-'-I;.l{ll. sottolineo che
il designer non & per definizione un inventore; chi
inventa, la pin parte delle volte & il marketing del-
l'industria, normalmente il designer ne scolpisce
i coneelli.

Il disastro avviene quando i prodotti che ne esco-
no sono quelli che vediamo per le strade oggi: i con-
tenitori urbani del vetro e della spazzatura, i lam-
pioni... Se volete il eolpevole, sono daccordo con
voi che spesso ¢ |'amministrazione, che non sa o
non pud scegliere le cose, ma & anche il basso li-
vello culturale generale degli industriali e il molto
alto livello di corruzione generale che lo accompa-
Zna.

Tornando all argomento di questa tavola rotonda,
I'arredo urbano, forse ¢ il caso di rimboccarsi le
maniche ¢ ricominciare daccapo, perché parlan-
done, a mio parere, non si trovano molte soluzio-
ni. Sard bene ricordare tuttavia che ¢ ancora una
volta la chiesa, agli inizi del Trecento a iniziare a
parlare di arredo per i culti sacri; quello urbano
comineerd ad essere usato ancora blandamente un
secolo |:-il.1 tardi. con 'arrivo del Rinascimento, 11
termine nuovo d'origine germanica (reida = pron-
to) segue di pari passo lo sviluppo post-medioevale
della rinascita economica e culturale delle citta, E
interessante constatare come, con la fioritura del-
le arti tra cui la scultura, si sia dovata trovare una
collocazione per un numero sempre pin grande di
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oggetti, dagh interni delle case e dei palazzi [ino
alle piazze e alle strade.

Le [:-n-r.lw. infrastrutture urbane esistenti alla fine
del Medioevo (sorgenti, pozzi, ponti...|) divengo-
no un eccellente supporto per gquesti prodotti d'arte
che vanno maltiplicandosi nei secoli suceessivi. La
dislessia tra architettura e arredo della citta si fa
sempre pint importante con 'avanzare di questo
processo, fino alla confusione dei codici di base del-
le singole discipline: il baroceo tanto addobba le
sue facciate fino a non capir pil se 'architettura
stia dentro o fuori e dove finisca 'una e cominei
I'altra.

E poi la rivoluzione industriale, con un aumento
vertiginoso della popolazione (dieci - quindici vol-
te superiore rispetto all’X 1 sec.): le citta si arric-
chiscono di sobborghi industriali e i primi sven-
tramenti «haussmaniani» sono l'inizio di quella che
si put chiamare I'era moderna dell’ arredo urbano
¢ il edemarrage» del concetto di societa dei con-
sumi.

Cid che & cambiato oggi rispetto all’anno Mille &
che ognuno, al suo passaggio, ha lasciato una trac-
cia indelebile e I'erediti che ne rimane & enorme.
L'Ttalia & una piccola nazione e detiene il 40%, del
patrimonio culturale mondiale (i possiamo con-
solare con questo primato delle difficoltad ed ina-
dempienze per la sua conservazione). Nei centri
storici lo spazio & poco e intoceabile.

La popolazione & civilmente e culturalmente mal-
educata; inoltre la spinta al consumo e 'inflazio-
ne hanno definitivamente invaso il modus vivendi
del cittadino, che tende a subordinare il patrimo-
nio urbano ai suoi bisogni di consumatore. Il traf-
fico automobilistico, la televisione, con le sue an-
tenne, ma anche con il suo potere di far cambiare
le abitudini e quindi I'utilizzo della eitti in evolu-
zione,

Per conseguenza, e forse perché impreparate, quasi
come per tappare i buchi, le amministrazioni se-
guono male questi bisogni, gestendoli senza coe-
renza e aggiungendo caos al disordine.

(. Conti

Appare evidente, fin da questo primo giro di in-
terventi, che, una volta aperte, molte questioni
stentano a trovare un unieo filo conduttore in gra-
do di produrre una sintesi credibile e lacilmente

verificabile delle diverse opinioni. Nonostante tutto
non emerge un contrasto lacerante fra le cose det-
te finora; ¢'&, anzi. piti omogeneita e chiarezza di
quanto non sembri a prima vista. I problemi si sono
comungue intrecciati ulteriormente e su aleuni di
questi conviene aggiungere ancora qualcosa.
Prima di tutto, sul ruclo delle pubbliche ammini-
strazioni. | comuni, le provincie, le regioni, in pre-
da a incompetenze e pressapochismi, considerano
sempre pit spesso i piani come dei bagagli troppo
ingombranti rispetto a quelle che sono le esigenze
di carattere politico e partitico, Questo ha portato
a un progressivo processo di smembramento e ap-
piattimento della progettnalita e conseguentements
alla impossibilitd di gestire in maniera organica e
lineare una qualsiasi forma di pianificazione, sia
che riguardi 'arredo urbano, sia che si riferisca pin
in generale agli aspetti edilizi e normativi di una
citta, Eppure, su molti temi =i & ormai raggiunta
una piena consapevolezza da parte dei cittadini.
Voglio portare, a questo proposito, la mia testimo-
nianza di amministratore per dieci anni di una eit-
ti. In giunta, in consigho comunale, in commis-
sione consiliare abbiamo discusso a lungo se era
giusto o meno pedonalizzare una piceola piazza del
centro storico di Cesena, lino ad allora adibita a
parcheggio per non pin di dieci automaobili. 11 di-
battito si ¢ allargato alle associazioni di categoria,
ai sindaeati, ai circoli culturali e del tempo libero.
Si sono chiesti i pareri del quartiere e dei vari uffi-
ei comunali. I risultato, alla fine, & stato la par-
ziale chinsura al traffico della piazza nelle ore diur-
ne. L'elefante che partorisce il topolino. Durante
il lungo iter della discussione ho avuto modo di fa-
re, per conto del mio partito, una verifica porta
a porta sulle opinioni urbanistiche degli abitanti
del centro urbano. Ebbene, la scelta della gente,
senza tentennamenti, era unanime: chiusura del
centro storico, subito. Insomma, i cittadini si so-
no dimostrati, almeno in questa oceasione, molto
pitt avanti nell interpretare le prospettive future
della citta di coloro che li amministravano, E que-
slo non & cerlo un caso isolato: il piano, il proget-
tor sono divenuti delle entita scomode, difficili da
piegare agli interessi delle categorie, dei partiti, del
potere economico; e allora, meglio procedere giorno
per giorno, valutando di volta in volta le scelte in
rapporto alle H%ruh_-giu e alle ui:—p-nrlllnilﬁ offerte dal
quadro politico.

La situazione, del resto, non appare molto migliore
se spostiamo il nostro asse di interesse sui risultati
finora raggiunti in campo progettuale e costrutti-




vo, Il settore dell’arredo urbano & a dir poco ma-
lato di timidezza, quando non cade addirittura nel
v pr-:lgrul:nmuli{'.u e jll‘l}gl"llllHI'I".. Prendiamo in
esame aleuni interventi per la pubblica illumina-
zione realizzati in questi ultimi anni nei centri sto-
rici. Nel dubbio se recuperare le antiche installa-
zioni (pali, mensole, lanterne) o se acquisirne di
nuove fra la produzione corrente si & alla fine op-
tato, in molti casi, per la «non sceltas di oceultare
i corpi illuminanti e di fornire una luce indiretta,
piatta e uniforme. Si tratta, chiaramente, di una
dichiarazione di impotenza. di incapacita bella e
buona a proporre risposte esplicite e coerenti con
il tessuto urbano esistente.

Come ha gia detto qualeuno, il discorso sull‘arre-
do urbano & assai pii complesso di quanto non vo-
gﬁunu farci intendere molti ;lrmlutlnri o teenici del-
I'ultima ora, Anche I'arredo urbano vive la frat-
tura insanabile che si ¢ ereata nella modernita fra
progetio del nuove e restauro dell esistente: da una
parte la tavola bianca su cui sperimentare la co-
struzione della citta attuale, dall’altra un patrimo-
nio edilizio da recuperare nella sua struttura
ch|rit'.n-n1urf::|c:|git:u. I tentativi di sintesi fra (ue-
sti due momenti operativi, inseriti su binari sostan-
zialmente paralleli e non comunicanti fra loro, han-
no avuto finora risultati a dir poco insoddisfacen-
ti: la confugione, la mancanza di una chiara visio-
ne della continuita del costruito, hanno prodotto
in molte occasioni effetti sbagliati se non addirit-
tura devastanti sia sull’edilizia antica che su quel-
la moderna. Non si ¢ ancora imposta. insomma,
I..;I'il"'.ﬂ I_‘]'Ii' il 'I'I‘ﬂ'lgl"t.lﬂ HE'I]'I['II"I" L& I:ﬂﬂ“lﬂqll{' l,!.l,‘\."[" [Hﬂ'-
tire da una profonda conoscenza dell’esistente: sul
piano pit propriamente edilizio, ma anche e so-
prattutto a livello di cultura edilizia.

In questo senso viene a perdere di significato la tra-
dizionale distinzione fra vecchio ¢ nuovo, fra cid
che gid esiste e cid che si deve ancora costruire.
E ancora, tende a scomparire il mito inutile e dan-
noso dell'originalita a tutti i costi. del continuo ri-
cambio delle forme e dei contenuti spaziali. In fon-
do, a ben guardare, il progetto non & e non pud
essere mai un puro ¢ semplice approceio alla ta-
vola bianca: & assurdo pensarlo. A livello conscio
o inconsecio il prl:-gt:llii-ilu @ costrello ngni volta a
fare i conti con 'esperienza del costruito, con le
stratificazioni edilizie che una dopo 'altra contri-
buiscono a formare la citta in cul viviamo e ope-
riamo. Tanto vale, allora, rendere esplicito, scien-
tificamente corretto, il processo storico-tipologico
che ha contribuito e contribuisce ancora alla edi-

ficazione delle strutture dello H|:-1-|xiu mlepil?n.
Questo significa. in buona sostanza, sostituire le
idee astratte di creativitd e invenzione con la con-
creta consapevolezza della continuita del costrui-
to, del sostanziale equilibrio fra il passato e il pre-
sente.

Nel corso del dibattito si & giustamente affermato
che una nuova cultura del progetto deve sempre
partire da un giusto rapporto con il patrimonio edi-
lizio esistente. Detto questo, perd, bisogna chiari-
re per bene il significato della parola restauro, Negli
ultimi cent’anni in nome del restauro si ¢ fatto tutto
e il contrario di tutto: demolizioni delle preesistenze
edilizie ritenute poco interessanti, ricostruzioni in
stile, isolamenti degli edifici monumentali, rifaci-
menti dei paramenti murari ¢ anche, ma solo in
alcuni casi, corretti interventi di ripristino storico-
li|m|ugi(:n.

Il fenomeno appare ancor pit evidente se fissia-
mo 'attenzione sull’arredo urbano. In questo ca-
so possiamo parlare di una vera e propria meta-
morfosi della scena urbana.

Bisogna allora interrogarsi su che cosa si & fatto
e cosa si pud fare. E necessario soprattutto porsi
il problema di come anche 'arredo urbano possa
contribuire a cambiare in meglio la qualita della
vita nelle nostre citti,

Ma cerchiamo di mettere altra carne al fuoco con
un secondo giro di interventi.

(. Dogliotti

Oggi pin che mai oceorre una verifica sulle argo-
mentazioni ed una chiarificazione dei concetti e dei
significati. Infatti il dibattito sempre produce ri-
sultati. Occorre perd che lo stesso sia impostato in
termini costruttivi. Oggi si ¢ propensi ad afferma-
re P'esistenza del «dibattitos, credo invece che la
manifestazione di opinioni sia piuttosto inerte @
qualunquistica, se pur notevole per quantiti.

Il dibattito infatti non & tale quando & condizio-
nato. Per assurdo il dibattito non & dibattito quan-
do non esiste realmente una sentita crisi e non si
sia convinti, sinceramente, di portare ad essa ri-
medio ponendosi a disposizione.

Ritornando al quesito c‘i preferenza o valutazione
sulla opportunita di applicazione della forma in
«stile» o della forma «nuova» potremmo afferma-
re che, culturalmente, i due concetti arrivano a fon-
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dersi integrandosi.

Il fattore legante fondamentale & la linearita logi-
ca e la schiettezza dellintento. Anzitutto, proprio
per la verita insita nel primo coneetto, oceorre che
la proposta dell’arredo sia aceurata ed elaborata
rigunardo all’'esame del contesto urbano in cui sara
inserita.

Siamo tutti abbastanza stufi di vedere ovungue il
proliferare di fioriere di ogni tipo ¢ materiale as-
solutamente disarmonico con 'ambiente, anzi stri-
dente con esso in modo inequivocabile.

Pali di ogni foggia. forme di ogni genere celate sotto
sembianze di utilizzo assurde, gettacarta, bidoni,
dissuasori di traffico assolutamente inutili, lanno
sembrare i nostri quartieri buffi empori o esposi-
zioni di materiali edili. Tutto questo spacciato per
carredo urbanos.,

L arredo urbano ¢ architettura, architettura qua-
lificata e qualificante. Proprio in questo versante
il fattore commerciale ¢ illusorio e deleterio. Gli
uffici delle eiviche amministrazioni fanno incetta
di assurdi madelli e la loro applicazione & sponta-
nea come la sabbia negli oechi! La eitta richiede
nuova progettualiti anche in funzione della tradi-
zione, ma non deve esserne inibita. Deve soprat-
tutto sapere scegliere!

Cuesto intendo, affermando che la citta & un or-
gano vive ed emozionale che pretende rispetto per
le sue diverse intonazioni culturali, architettoniche,
ambientali.

Vi saranno quindi localizzazioni per le quali ar-
redo in stile sara addirittura d’obbligo e dove, per
assurdo, il falso sard giustificato e lecito, Al con-
trario, esisteranno porzioni di territorio che potran-
no assimilare solamente nuove soluzioni ¢ nuove
tearie architettoniche,

La cultura dell’arte & evolutiva, mai statica o in-
volutiva. E di gran lunga preferibile accettare un
errore ponderato che uniformare in una immagi-
ne banale ma assurdamente «forzatamente calibra-
ta» upa intera ciltd,

Credo non possa esistere una citta-museo o una
citta-futuribile. Sostengo che deve esistere una citti
apulsantes,

Cit a dire che 'nomo diviene vitale quando gli sti-
moli si trovano attorno a lui, La cittd spesso & la
H]:Iinlzl. nel bene e nel male, della forza dell’intel-
letto,

Sono pochi, comungue, i «grandis divenuti tali in
una tranguilla casa, in un sereno paese. in una dol-
o ri-;_:imw e, perennemente, in pulltnfu](‘ aceanto
ad un tiepido focolare,

Non eredo poi che tutto debba essere visto con dif-
fidenza. Dobbiamo rinnegare la paura. Quando un
prngullis-‘.tu. come un artista, ha nella mente un’i-
dea e la deve in qualche modo esprimere, si trova
sempre dinnanzi ad un foglio bianco e, credetemi,
a volte fa paura, Guai se la matita non parte per-
cheé il timore di shagliare la condiziona. Guai se
il segno @ uno gia sperimentato, sicuro, collauda-
to. Guai se la forma & simile ad una che gia «fun-
zionas. 1l suo prodotto progettuale & gia distrutto
mn parlenza.

Antico, modernao, falso, in stile, forse sono termi-
ni che non dovrebbero pin essere usati ma inter-
pretati e ritenuti parte di un potente, formidabile,
creativo strumento per contribuire al conseguimen-
to ottimale dello scopo vitale di ogni essere umano.

(r. Gresleri

Gli architetti non hanno nulla da fare. Essendo di-
soceupati, quando trovano la pin piccola commis-
sione che consenta loro di fare una piccola cosa
gualsiasi la fanno, convinti che questa cosa debba
essere comungue un atto «ereativos destinato a la-
sciare imperitura memoria del loro passaggio. Sap-
piamo di essere di fronte ad una erisi generalizza-
ta della professione; la perdita di coscienza di cid
che costituisee il ruolo professionale ¢ talmente alta
che 'architetto affronta ogni volta il progetto ere-
dendo di dover reinventare la ruota.

Credo che la nostra sia la professione che avverte
di pitt questo disagio. Lo stesso non avviene per
gli avvocati, per i medici o per altre categorie pro-
fessionali che non hanno perso ancora lidentita del
ruclo e il significato dell’operare.

Quella degli architetti moderni, e in particolare del-
le ultime tre generazioni, ¢ stata una categoria che
non ha mai contato molto; emarginata in parte dal-
le grandi commesse dell'ultimo secolo, non riesce
ad inserirsi nei programmi di gestione della citta
e ad corientarlis.

La situazione era un tempo molto diversa ¢ non
a caso, fino al secondo dopoguerra, il problema del-
'arredo urbano, che non era stato ancora formu-
lato come tale, era insito nella pratica del quoti-
diano dell’architettura. La disciplina sapeva tro-
vare delle soluzioni corrette ad ogni problema, Pen-
sate a tutto cid, ad esempio, che ha significato per



la citta degli anni 30 e 40 la messa a punto del-
l'appuratu icn:'lugrafir.n del «littorios, nutrito del-
I'intera tradizione moderna rienterpretata in chiave
nostrana. Una delle esperienze pin interessanti che
'architettura italiana abbia saputo elaborare e che
solo oggi abbiamo il coraggio di studiare.
Ricordo i libri di mio fratello che mi precedeva di
dieci anni al liceo scientifico. Nei suoi libri di di-
segno, dopo la teoria delle ombre e del chiaro-
scurno, si mostrava tutta una serie di esempi sul eo-
me poleva essere realizzata la cancellata, la reein-
zione, i chioschi, le inferriate, i piloni della luce,
le maniglie, ece., usando i diversi materiali pro-
dotti dall'industria, si faceva vedere come i mate-
riali si potevano accostare tra di loro, recuperan-
do tutto il lingnaggio della tradizione degli ultimi
cento anni. Tutto cid, salvo i pochi tentativi recenti
fatti da Benevolo, ¢ stato considerato inutile, eli-
minato drasticamente e si & cosi sancila una per-
dita di conoscenza di «mestiere», di educazione al
fare che ha finito per influenzare la stessa profes-
sione.

Credo che questo sia uno dei grandi nodi che va-
dano affrontati nei prossimi anni: la riqualifica dei
ruoli, 'insegnamento del «mestieres. Problema che
non investe soltanto gli architetti ma in generale
tutti ghi operatori che in qualehe modo hanno a che
fare con I'architettura. Emiliani si ¢ impegnato in
una grande esperienza, collegata all’Ente fiera di
Bologna e di Ferrara centrata sulla ereazione di
un «Salone del restauro e delle arti applicate al-
I'architetturas. Potrebbe essere 'occasione che
aspettavamo: un grande campo sperimentale en-
tro il quale cercare di recuperare un patrimonio
di conoscenze che va disperdendosi.

Sulla questione della frattura fra antico e moder-
no e la continuitd con cui in passato sono state mes-
se a punto precise metodologie di intervento, ere-
do che il problema possa ridursi ad una constata-
zione molto semplice e cioé che un tempo gli in-
terventi erano quantitativamente molto limitati e
perdippit molto coordinati.

Alecuni organismi espressi dalle pubbliche ammi-
nistrazioni coordinavano i pochi interventi eon re-
gole precise. Si sapeva esattamente dove si voleva
arrivare, fino dove ci si poteva spingere. Un passo
piti in 1A non veniva concesso a nessuno, stare al
grioeo garantiva a tutti un rispetto certo. 1 pochi
interventi, il grande coordinamento e, soprattut-
to, una grande cultura della forma, erano la ga-
ranzia per portare a compimento ogni operazions
nel migliore dei modi.

Penszate che quando 'unita d'Ttalia comincia a
muovere una grande quantiti di capitali che de-
vono essere investiti nell’edilizia per poter vende-
re, Bologna (per [are 'esempio di una citta che co-
nosco bene) si alza di un piano, Dal 1860 al 1890
Bologna si trasforma da una citta di due piani a
una cittd di tre o quattro piani. Nessuno ha mai
affrontato seriamente il problema preferendo par-
lare di questioni piit evidenti come il piano d’am-
pliamento del 1889, sicché un intervento diffuso
ma estremamente calibrato & passato inosservato.
I progetti per 'innalzamento degli immobili era-
no sottoposti alle Commissioni dell’Ornato che li
approvavano o meno introducendo eventualmen-
te quelle poche indicazioni che dovevano condizio-
nare i emodi» senza travolgere I'immagine della
strada. La citta & quasi raddoppiata in eapienza,
la sezione della strada si @ modificata ma non cre-
do che per gli abitanti di allora sia sostanzialmen-
te cambiata la percezione del luogo urbano. Non
@ avvenulo certamente cio che & avvenuto a Parigi
dove la citta @ stata rasa al suolo e ricostruita, an-
che li utilizzando regole, che hanno garantito quel
po’ po’ di risultato che ne & seaturito.

Oggi gli interventi sono una enormita e spesso del
tutto inutili. A Parma, il rifacimento delle faccia-
te in un solo anno ha interessato novanta edifici
che sono stati scorticati, reintonacati e rivernicia-
ti. Supponiamo che un numero analogo sia stato
interessato da simili restauri a Bologna nello stes-
so periodo, A Roma sara stato cinque volte supe-
riore e infatti il risultato lo si vede; probabilmente
anche a Firenze & stato cingue volte superiore, la
citta da gialla che era @ stata trasformata in una
cittd dipinta di bianco con tutti gli intonaei lisei
come lamiera stravolgendo il senso dello spazio e
maodificando la percezione che i cittadini hanno di
questo spazio. Il colore ¢ alla base della percezio-
ne di ogni fatto architettonico: cambiate il colore
e cambiera il senso dell architettura. L'architettura
& sempre stata dipinta, colorata, se non ¢'é colore
I"architettura non esiste.

La questione del colore & determinante nel dibat-
tito sull’arredo della citti, Deve essere affrontata
come uno dei punti chiave della questione e del re-
stauro. La questione dell’illuminazione e della lu-
ce non & che un aspetto particolare della questio-
ne del colore, Ma anche qui sappiamo ormai po-
chissimo cirea il rapporto edificio-illuminazione,
che vuol dire illuminazione-arredo per fare luce.
La situazione & drammatica. Ricordo sempre le pa-
gine de La cittd nella storta di Mumford quando




dice «non riusciamo neppure ad immaginare cosa
dovevano essere le antiche cittd immerse nel buio.
Per metd della loro esistenza gli uomini dovevano
vivere immersi nel buio ¢ gli edifici con loros,
Mi & capitato recentemente di passare dietro la sca-
linata del Duomo di Siena, di fronte all’Albergo
alla Scala che adesso ¢ chiuso, dove alloggio un
tempo il giovane Le Corbusier venuto qui per [are
i suoi acquerelli del San Domenico. Ebbene, tut-
ta questa incredibile parete, una montagna di mar-
mi intarsiati e che alla luce della luna si trasforma
in una apoteosi del gotico, ¢ stata illuminata con
lampade al sodio. 1 bellissimi marmi sono stati an-
nullati, & come non ¢i fossero pin e la gente non
riesce a capire perché deve amare questi luoghi che
sono diventati cosi brutti. Anzi si lamenta perché
non riesce a vedere, Per forza, le lampade al so-
dio non illuminano affatto e quindi sono doppia-
mente inutili come inutile & lo sforzo economico
che si fa per simili operazioni. Penso allora a quel-
Iedificio tanto vituperato della Cassa di Rispar-
mio di Mengoni a Bologna e a tutta la sapienza
che Mengoni ha messo nell'illuminarlo: aveva pro-
gettato un edificio cubico e ha segnato i quattro
angoli con quattro pilastri a globo che fanno il «luo-
go urbano», poi ha messo tre lampade a braceio
sotta il portico con altrettanti globi dandoci con
pochi elementi una straordinaria lezione di come
un edificio moderno possa essere illuminato e in-
serito nell'intorno senza traumi. [l restauratore re-
cente non ha trovato di meglio che illuminare il tut-
to, scorticato e «riportato agli antichi splendoris
con una serie di riflettori posti sul tetto degli edifi-
ei antistanti. E edificio di Mengoni & stato azze-
rato come valore ambientale,

Quando La Repubblica o Il Resto del Carlino av-
viano questi sterili dibattiti sul come dovrebbe es-
sere |'arredo urbano interpellando tutte le belle in-
telligenze della eittd, sul come devono essere illu-
minati i portici di Bologna, ¢’ da restare ammu-
toliti ad augurarsi che se proprio 1 portici devono
essere illuminati, almeno si studi la lezione di Men-
goni, soprattutto non interpellando i designer per-
ché la dislatta sarebbe totale.

Riferendomi all’altra questione, il rapporto tra citta
nuova e cittd antica nella tradizione contempora-
nea, ¢ verissimo cid che ha detto Cervellati. Lad-
dove la citth moderna & stata realizzata sul serio
& stato possibile spesso raggiungere risultati di gran-
de valore, proprio per quanto riguarda la sistema-
zione degh esterni.

Non oceorre trovare particolari esempi... Mi rife-

risco all esperienza degli anni Trenta, anche a qul‘.'l—
la pit prettamente «speculativas quale é stato il
movimento della eity beautiful negli Stati Uniti.
Guardate che cosa é riuscita a fare 'imprendito-
ria americana col quartiere del Central Park: un
luogo eccelso dell’architettura. Quando siete im-
mersi in questo vuoto grande della eittd coi grat-
tacieli intorno, con le nuvole sulla testa, il cielo az-
zurro di sopra, immersi nel verde, coi ponticelli che
cavaleano i laghetti fatti in un certo modo e che
nessuno si @ mai sognato di rifare in cemento ar-
mato come quelli del laghetto dei Giardini Mar-
cherita a Bologna. Tutto questo & 1a dal 1850 al-
beri. piloni della luce, cancellate, chioschi: la eit-
ta moderna si ¢ espressa perfettamente con un suo
linguaggio. un suo stile una sua casualiti di inter-
vento eccezionale, straordinaria.

Prendete le citth scandinave, le «citta giardinos con
tutto il loro arredo: una sapienza costruttiva straor-
dinaria che & andata perdendosi a causa di questa
logica della quantita, la citta fatta di una casa die-
tro all’altra senza nessuna preoccupazione per il
risultato finale.

Mi piace Uintervento di Piero Bertolini su « Arre-
do e Cittas dove parla della citta come «soggetto
attivo di edueaziones. [l bambino che nasce ed abi-
ta in un centro storico avea delle reazioni assai di-
verse da chi nasce e vive in una periferia di borga-
ta. | risultati si vedono tutti i giorni sulle pagine
dei giornali. C'a sempre il caso a gnidare le vicen-
de umane, ma il fatto di nascere in una famiglia
piuttosto che in un’altra vuole dire, malgrado tut-
to moltissimo, ed @ indubbio che questo bisogno
di bellezza che & insito nella psicologia dell'uomo
sia un bisogno primario. «L'arte, diceva Manet,
& un genere di prima necessitis . Compito degli ar-
tisti ¢ farla e difenderla.

Stiamo discutendo quindi di problemi che investo-
no proprio il luogo primario dell'educazione del-
lindividuo: la cittd. Quanto pit riusciremo a man-
tenere ¢id che la storia ¢i ha lasciato in ereditd e
a meglio fare la citth moderna, avremo fatto un
grande passo avanti in quanto architetti, per la ri-
qualificazione della nostra professione, e per il be-
nessere della gente.

P. Cervellati

Lo eredo che ci siano due problemi che stanno emer-
gt'llch:- nel dibattito di up;gi.




Da un lato una critica che ¢i trova tutti concordi
sulla crisi, e della professione, e della citta {le due
eose sono coincidentil,

Ripeto spesso che 'aumento vertiginoso di archi-
tetli si accompagna all’aumento vertiginoso di au-
tomobili: I'una e 'altra sono seiagure che produ-
cono la erisi totale della cita,

Conti cerca una strada per uscire da questa em-
passe, una terza via praticamente, perché & vero
che ¢i sono molti architetti, & vero che ¢i sono pes-
sime amministrazioni, ma soprattutto ¢ vero che
non esiste pit una ricerca della bellezza - anzi la
bellezza ¢ ritenuta quasi una cosa disdicevale - e
manca di conseguenza una metodologia operativa,
Credo che la metodologia operativa debba essere
sperimentata nella  correttezza dell'intervento.
(Quando si applica un intervento di restauro o di
riassetto della citta, secondo me & importante fis-
sare le idee su quello che pud definirsi un restauro
corretto indipendentemente dal fatto che le ammi-
nistrazioni lo pratichino.

Sotto questo aspetto ritengo interessante 'inizia-
tiva del Museo Italiano della Ghisa: non so fino
a che punto stia arrivando. ma eredo che sia un’o-
perazione importante dal punto di vista educati-
vo, nel senso della citta che educa, della citta che
educa e stupisce . La citta del passato era quella
di Mumford - gia citata da Gresleri - fatta di bui,
colori e processioni. Ed era anche la citta degli odo-
ri intensi e sgradevoli... pensiamo alla puzza fino
a non nmhi:ﬁ:mnni fa di Londra, con i water chiusi
dentro ad armadietti con i tubi di scarico in canti-
na, che venivano svuotati una volta al mese.
Inoltre la citta del passato aveva una dimensione
molto pit limitata e un tempo di cambiamento su-
periore all'esistenza della vita umana, mentre ades-
s0 nel giro di tre giorni si cambia lo scenario fisi-
vo, basta una luce per cambiare tutto, In [rassato
c’era anche una ricerca della forma, della bellez-
za, della qualita degli elementi - che erano poi dei
fatti straordinari - mentre oggi, con la scusa della
funzionalita, manea I'ingrediente della qualita, del-
la ricerca.

Feco allora che il Museo di una oggettistica che
appartiene all’arredo urbano pud costituire una pri-
ma traceia ed un elemento determinante. Intanto
perche inveee di buttare nella spazzatura lampio-
ni o fittoni come si sta facendo tuttora perché man-
ca il senso del loro valore, i si raccoglie dimostran-
do cosi che quel lampione, quel fittone, quella rin-
ghiera, quell’elemento avevano un loro specifico
significato. Noi adesso buttiamo tutto e credo sia

clamoroso trovare al Museo di Arte Moderna di
New York, perché liberty, 'entrata della metro-
politana di Parigi o altri elementi di arredo ame-
ricani.

E qui vengo al secondo punto importante. Il desi-
gner non deve inventarsi nulla poiché & gia stato
tutto inventato, I'urbanista non deve inventarsi nul-
la poiché & gia stalo tutto inventato. Attraverso 1e-
sempio esposto, studiato e analizzato, nella ripe-
tizione dei tipi del passato @ possibile trovare un
appiglio, una F-‘ri.l.'ﬂﬂiﬂ prospettiva positiva di fron-
te ad una negativith crescente nella professione e
nella ecitta,

Detto questo poi bisogna pensare che molto pro-
babilmente 'arredo urbano, la sua volgarith e il
fatto che venga consumato cosi in maniera uguale
con gli stessi pali, fioriere, fittoni, questi orribili
bidoni dell'immondizia, queste orrende cassettie-
re, illuminazioni, ttte fuesle cose eslremaments
volgari, sono determinate da un consumismo im-
perante: ciod il grande rischio di trattare dell’ar-
redo urbano & di cercare di risolvere un problema
che non é risolvibile se rimane ancorato al conte-
sto consumistico,

Allora il consumismo ¢ anche un consumisma di
omologazione per eui il dramma di Firenze, oltre
alle pareti bianche e cio# al fatto che stanno im-
biancando tutti i palazzi & anche quello che stan-
no facendo tutte le boutiques.

Pensiamo alle catene produttive, a tutti coloro che
producono lo stesso negozio in tutte le citta, e a
tutte le citta che si stanno omologando una con 1"al-
tra poiché stanno cercando di imitarsi una con 1'al-
tra.

Le citta quindi dovrebbero essere piii buie, pin
sporche da un certo punto di vista, e forse questo
le renderebbe pitt umane e meno consumistiche,
meno alienanti perché queste cittd sono estrema-
mente alienanti. Se noi pensiamo ad una citta che
¢ rimasta nella memoria collettiva del mondo, e
mi sto riferendo a Venezia, che ha perso comple-
tamente la sua identita i si pud chiedere se sia re-
cuperabile questa identita.  molto difficile rispon-
dere, anche perche, se ha conservato in parte il suo
arredo, in tutte le parti importanti di percorso, di
strade ecc... & diventata anch’essa un supermer-
sl

(;. Vianello-Vinci

I centri storici che diventano supermercati del con-




sumo, con insegne sregolate ed in disarmonia to-
tale con 'ambiente, cestini delle immondizie in ma-
teriali e forme volgari disseminate a caso, segna-
letiche di tutti i tipi e mal coordinate, e, quando
va bene, oggetti in «stiles che non si legano né per
armonia né per contrasto al luogo. Ci si chiede se
non sia una fortuna quella di possedere tante gra-
dinate altrimenti quali meravigliosi campionari di
panchine dovremmo forse sopportare nelle nostre
piazze!

(i si sta rendendo conto ora che la citta sta asfi-
siando di accessori, ma questi accessori sono fun-
zionalmente indispensabili, e per questo dovran-
no essere presi in considerazione molto seriamen-
te. Essi determinano 'arredo urbano del nostro fine
secolo, e sono ben lontani dai loro predecessori del
Rinascimento.

Aceessori di funzioni urbane, dovranno diventare
elementi di arredo urbano, e cid sard possibile so-
lo grazie a:

- una normativa nazionale seria e generalizzata che
tenga conto di tutti i «perchés e definita da una
commissione di esperti incorruttibili, politici e non
politici;

- una organizzazione di educazione civica opera-
tivamente efficace ed importante, dato che si ac-
cetta che la citta & fatta anche dal cittadino. ..
Se queste due cose diventassero realta si potrebbe
pensare che la situazione ¢ risolta, ma cio non sa-
ri mai, e il perché & radicato profondamente in cia-
scuno di noi.

Piti saggia cosa sard quindi pensare a piceole ope-
re che, se fatte con coerenza, potranno diventare
pitt utili ed esemplari di monumentali imprese don-
chisciottesche,

La passione del lavoro, saggiamente ponderata da
una cosciente morale, qualcosa di pit di cio che
normalmente chiamiamo deontologia - potra sem-
brare patetico - mi sembra la migliore e pitt mo-
desta ricetta per progredire, testa alta, in quest’am-
biente che sta per essere distrutto soprattutto dal-
la non ponderazione e dalla mancanza di coscien-
za civica e morale di ciaseuno.

Per finire questo discorso, vorrei ritornare ad un
argomento che mi & molto caro, ed & il design.
In effetti cid che questa disciplina mi ha dato in
piti dell’architettura & la coscienza della necessita
di allargare al massimo il lessico creativo a teeno-
logie e culture diverse e polivalenti.

Cii per permettere una progettazione pin coscen-
te, e meno monovalente,

La comunicazione del nostro secolo non permet-

te, eredo, altre soluzioni che quella di un sapere
sempre pit grande ed intelligente.
L'intelligenza, non intesa come strumento di po-
tere, ma, dalla sua etimologia latina inter ligo, co-
me capacita di saper legar le cose tra di loro e far-
le vivere attraverso un dialogo di coerente progresso
¢ di miglioramento,

E su questa via che vedo il mio rapporto con I'in-
dustria. Un designer che puo parlare di storia, an-
tropologia, arte, sociologia, pedagogia, e non solo
di profitto con il suo cliente, ha gia realizzato la
meta del progetto ancora prima d'incominciare.

5. Marchegiani

Vorrei aggiungere aleune brevi considerazioni ri-
lanciando i temi emersi nel corso del dibattito,
[nnanzitutto vorrei sottolineare il fatto che si sia
parlato solo marginalmente di «arredo urbano» per
privilegiare il pitt complesso problema del destino
della cittd contemporanea e, in particolare, il pro-
blema della qualita urbana nel suo insieme, e que-
sto a mio avviso, non solo perché la categoria del-
I'arredo urbano & in qualche modo ancora in via
di definizione nella ricerca di un suo specifico di-
sciplinare che sembra, per fortuna, integrarsi sem-
pre pif con 'urbanistica e con architettura, ma
anche perchi «arredare la cittin pone immediata-
mente il problema di quale eittd si voglia costrui-
re ¢ con quali strumenti.

Mi sembra inoltre, cercando di non banalizzare
troppo quanto appena ascolato, che siano emersi
due madi di considerare il problema urbano: il pri-
mo legato ad una visione rivolta a tutelare linte-
gritd e la natura della citti storiea intesa come eit-
ti per eccellenza, attraverso provvedimenti miranti
ad impedire I'introduzione di funzioni e segni non
compatibili con il genius loci e rivolgendosi sostan-
zinlmente al restauro quale categoria d'intervento




principale sia nei confronti delle architetture ¢ delle
loro funzioni originali. che degli elementi d’arre-
do, e quando questo non sia possibile, disponen-
do segni ed elementi conformi allo stile storico im-
mediatamente identilicabile col contesto.

[l secondo atteggiamento mi sembra invece prote-
o a verificare attraverso la sperimentazione e la
tecnica del progetto, soluzioni che rinuncino all'uso
della «copiax», accettando cosi tutti i rischi legati
all’esito pin o meno felice del progetto stesso, e ten-
dente a fissare strategie di pianificazione che con-
ducano entro certi limiti di tollerabilita quelle che
oggi appaiono come insopportabili alterazioni fun-
zionali e della scena urbana.

A tale proposito, non =i pudr non concordare con
chi rileva che la cittia, e non solo qllr"u storica. sia
oggi snaturata e oltraggiata da un abuso di forme
conseguenti ad un abuso funzionale della citta stes-
sa, ma ritengo necessario comprendere meglio
quanto insito nella proposta (provocazione? ) di fare
della citta storica un museo di sé stessa (che & poi
in taluni casi una tendenza in atto) individuando
in uesto un rimedo alle e HISCEIenLe derivabili da-
gli enormi interessi mossi nei confronti del tessuto
storico dal nostro sistema economico.

Mi pare ciod, e in questo mi sembra di concorda-
re con quanto affermato da Vianello, che le con-
traddizioni urbane da noi vissute quotidianamen-
te e in prevalenza segnate dalla logica del profit-
to, non possano in aleun modo essere corrette, per
il bene stesso della cittii, senza dare risposte che
si confrontino con le istanze dell’eta contempora-
nea.

Sarebbe interessante interrogarei su quale dovri
essere 'attegriamento da usare nel ricercare que-
ste risposte,

A questo proposito, non va dimenticato che da una
decina di anni a questa parte, la eultura discipli-
nare ha come rinunciato ad approfondire lo stu-
dio dei fenomeni urbani forte della convinzione che
il procvesso di sviluppo quantitativo delle eitta si
sia ormai sostanzialmente arrestato, mentre, al con-
trario, all'interno delle citti intere parti stanno ve-
locemente eambiando ruolo e funzione.

Il ricorrere a rimedi migliorativi di quanto ormai
consolidato ed in apparente stato di quiete ha fat-
to si che la categoria della micro-architettura ac-
quisisse una sempre maggiore rilevanza nei pro-
cessi di qualificazione urbana pur rimanendo, nella
maggior parte dei casi. incasellata nei limiti trop-
po spesso angusti della cernita acritica dei prodotti
di serie. buoni per tutte le situazioni ma in realta

[Her nessung, se non inseritl inoun progetto appo-
priato,

E ormai tempo, credo, che questo problema vada
ricondotto a quello della grande scala del territo-
rio ¢ della citta affincheé si esca dalla logica ripa-
ratrice per passare a quella della programmazione.
Allo stato attuale delle cose, il progetto di qualita,
qm'"i:- in gmdu di l'l?l:'.i.'l’}irl" la cultura della citta e
il suo senso profondo, sembra oggi, pin che in pas-
sato, 'unico strumento capace di dare risultati sod-
disfacenti. vista 'assenza di eriteri e di organismi
istituzionali che esercitine un controllo qualitati-
vo sulle scelte per la citta.

L'esempio della citta di Barcellona, su eui anche
la nostra rivista ha avuto modo di soffermarsi, si
pone come emblematico di tutto ¢io, con la preci-
saziome che al processo di rinnovamento urbano
hanno collaborato con la medesima determinazione
sia amministratori che teenici, condizione questa,
come ricordava Dogliotti in apertura, raramente
verificabile nel nostro paese,

(. Conti

Bene, abbiamo concluso, Negli ultimi interventi
mi & sembrato di cogliere un segnale preoceupan-
te, che fa riferimento proprio al tema principale
di questa tavola rotonda: 'arredo urbano, (e, &
vero, il problema della perdita del patrimonio sto-
rico; ma il rischio maggiore oggi ¢ costituito dal
venir meno di una corretta percezione di questo
patrimonio o, comungque, dal progressivo deelino
di un uso pit congruo e coerente dei pieni ¢ dei
vuoti presenti nella citta, Quel che viene a emer-
gere, in particolare per I'arredo urbano, & l'esigenza
di recuperare insieme ai manufatti anche aleuni va-
lori fondamentali in grado di arrestare il lenome-
no di omologazione che investe quatidianamente
le periferie e gli stessi centri storiei. Ma per far que-
sto @ necessario acquisire piena coscienza dei pro-
cessi di sviluppo che hanno determinato I'attuale
compagine urbana, senza scorciatoie, senza [frain-
tendimenti, tornando la dove il filo della continuita
storico-tipologica & stato spezzato, ritessendo la tra-
ma invisibile che ¢i lega alla cultura dell"arredo ur-
bano diffusasi nel secolo scorso e perdurata inin-
terrottamente fino a quest’ultimo dopoguerra,

Si pensi al grande patrimonio di manufatti in ghi-
sa realizzato per il completamento delle opere stra-




dali, di illuminazione e di fognatura; o, anche, per
la sistemazione delle piazze, delle aree verdi, dei
negozi, degli edifici pubblici e privati. Una splen-
dida fioritura di forme, perfettamente aderenti al

buon gusto ¢ alle funzioni da svolgere. Un enor-
me eampionario ancor vivo ¢ vitale a eui si pud at-

tingere con sicurezza nella contemporaneiti.
Proprio a partire da queste basi conoscitive si pud
prevedere I'apertura di una nuova fase storica per
I'arredo urbano, pit consapevole, pitl rigorosa, pin
sensibile alle sollecitazioni provenienti dal substrato
storico e culturale che ci circonda,




Giuseppe Dondona

Assessore all’Arredo urbano del Comune di Torino

Non so quanti a Torino ricordano le lezioni del
prof. Augusto Cavallari Murat, antico direttore
dell'Istituto di architettura teenica del Politeenico.
Certamente, dal dopoguerra ad oggi, tanto le isti-
tuzioni quanto i cittadini hanno contribuito ad of-
ll‘ﬂ{ll!r{' {l'l.ll"l].ﬂ ﬂiﬂ\.’iﬂlilh;lilﬁ [ﬂl'l'll-il il"':'l' l']'“.' ﬂ'll{ll‘ I-El
cittd un elemento unico non solo per 'impianto ur-
banistico, ma per Uingieme dei segni che contri-
buiscono a far riconoscere 'immagine urbana,
In un simposio, tenuto a Losanna nel 1973, si teo-
rizzava per il recupero dell immagine della citta non
tanto il restauro del smonumentos, ma il restauro
della sstradas come luogo deputato in alto grado
a rappresentare la volontd di tutela conservativa
della forma urbana.

Abbiamo assistito invece, nel corso degli anni, con
lente e costanti stratificazioni, al calare sulla stra-
da, nella strada, sulle facciate degli edifici, bana-
lita pseudo razionaliste, bizzarie da pacottiglia, tut-
Le, per altro ria[urltum' del motto: bando al falso.
Quasi che il progettare il nuovo sia di per sé tau-
maturgico ¢ vivilicante,

Intanto a Losanna (nel convegno Ieomaos - 1973)
H-i {Ii['.l"\.'!l I'Ilillrlllnl'ﬂll' ['hl’ “l"”.l" Hl.['l‘l{ll' '.'I.l WEeva I‘il""
mergere 1"armonia della dimensione, 'opportuna
seelta dei materiali, e di stare attenti all’'uso dei

mezzi contemporanei perché questi, sovente, si
comportano come «piombatures in una dentatu-
ra sanda.

A Losanna si diceva che strade e marciapiedi con
pavimentazione in pietra si armonizzavano con le
rll.l'l.';ﬂtl‘.‘ Hlil‘ril‘lll" I'Ilf'é.[l[iﬂ []I‘IIIEIH[HIIH °, Eifl I‘II]I"’II.
si teorizzava l'importanza della coloritura degli sta-
hili.

Sidiceva che le palilicazioni stradali per I"illumi-
nazione in tubi di aceiaio dovevano essere bandite
¢ che quindi I'illuminazione pubblica doveva es-
sere limitata a lampade murali a lanterna o ad una
illuminazione indiretta dai cornicioni e dalle fine-
stre. Purtroppo abbiamo assistito al sistematico
piantumamento, in tutta Italia, della pin forsen-
nata illuminazione da nodo autostradale o da com-
plesso industriale.

Come toveo finale alla ma l:lgr;miu di costruzioni,
di asfalti, di illuminazione, di mancata manuten-
zione coloristica degli edifici, =i & inserita la pub-
blicitd commerciale che ha demolito arredi inter-
ni ed esterni di lmll{'glu': ha Fatto assumere al cas-
sonetto luminoso ed all’alluminio anodizzato il non
invidiabile prit':'mlu di essere il [ﬁt'l |u'r|1'llihill' Hir-
gnale sgangherato della strada,

NI‘H‘" -'Inlli lif'l Illlllﬂ’_flll"rl'ﬂ [RT1ATH] l‘iﬂ"l‘ l.‘Ill’. Pra ocor-
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sumabile per lo spazio pubblico & stato consumato.
Finalmente e faticosamente anche in Italia ci si ac-
corge che gli spazi pubblici costituiscono il tessu-
to connettivo della citta. Lo spazio di ssoggiornos
della nostra collettivitd. La qualitd di questi spa-
zi, vie e piazze, influenzano decisamente la quali-
td della vita degli abitanti, e riflette nello stesso
tempo il livello eulturale e civile della nostra co-
munita.

Finora lo spazio pubblico & stato coneepito in fun-
zione dell'auto: asfalto ha praticamente ricoper-
to vie e piazze per facilitare al massimo la marcia
dei veicoli, mentre ai pedoni non sono rimasti che
pochi ritagli, oltretutto scomodi da percorrere per
le continue interruzioni, attraversamenti, barrie-
re. In realti non si & nemmeno riusciti a costruire
una citta razionale per I"auto.

Mancano i parcheggi, gli svincoli, i ponti, le stra-
de di scorrimento, un vero metrd,

Il risultato & sotto gli oechi di tutti: monotonia, pre-
dominio dell’auto, spazi pubblici poco sicuri che
non invitano all'uso ed alla frequentazione da parte
della gente, un paesaggio urbano povero e brutto,
in cui non si hanno punti di riferimento e di iden-
tificazione.,

Senza «cuori urbanis, piazze e vie dove si possa
camminare liberamente ed incontrarsi, non si pud
sentire la citth come propria.

Il recupero degli spazi pubblici & perd possibile se
si passa dal coneetto di conflitto a quello di coesi-
stenza pacifica o, ancor meglio, amichevole tra i
vari utenti della strada.

La via pud tornare ad essere un centro di vita e
di animazione dove le diverse funzioni {eircolazio-
ne, spostamenti pedonali, commercio, gioco, ver-
de) possono trovare un equilibrio basato su un re-
l'_"l.l.l]'l,‘.l"“ {I.E'gli HIHI.?.; Ili_'.l.]{lﬂli".

La nuova concezione degli spazi pubblici del Co-
mune, gid in atto in aleune significative parti del
centro storico, intende cosi restituire a tutti gli uten-
ti della strada ed a tutte le funzioni il loro spazio
legittimao.

La sistemazione, i materiali e gl arredi usati, di
tipo pedonale e non stradale, permetteranno cosi
un uso misto e pil equilibrato degli spazi pubblici.
La gestione dr-.lll'urrct]ﬂ urbano, affidata gu aleuni
anni al mio assessorato, ha modificato 'imposta-
zione minimale del problema come fu concepita in
prassalo.

Dalla eura per il spezzo singolos si & passati ad
una «urbanistica del particolarer che progetta in
modo integrale e coordinato con altri settori (ver-

de, suolo pubblico, patrimonio, illuminazione, via-
bilita, commercio) la riqualificazione ambientale
di porzioni di cittd secondo un disegno coerente.
Cosi si sono recuperati giardini storici, sagrati delle
chiese, piazze, ponti, strade.

Con il Piano del colore, noto internazionalmente,
sono stati tinteggiati oltre diecimila edifici, contri-
buendo a migliorare 'immagine della citta,

Me ha tratto vantaggio anche il sistema porticato,
vero esempio di percorso pedonale continuo di cirea
undici chilometri: nato dalla lungimiranza di pia-
nificatori del passato, per il quale I'’Amministra-
zione ha dato un contributo di spesa.

L attenzione rivolta all'illuminazione ha portato al-
lo studio e alla realizzazione, per alcune zone di
particolare valore storico-ambientale, di lampioni
a braccio ed a palo.

Per I'architettura commerciale sono stati condotti
studi che hanno incentivato il restauro di antiche
botteghe, migliori progetti per le nuove attivita con
una riqualificazione delle insegne.

Sono spariti gli striscioni pubblicitari dalle vie. Ci
si @ battuti non contro la pubblicitd, ma per una
migliore pubblicita.

Dalla necessita di coesistenza tra auto e pedone na-
see la via ambientale.

A Torino il primo esperimento ¢ stato via Monte
di Pieta, al quale altri ne seguiranno, dato il lu-
singhiero successo tributato sia dai residenti, sia
dai fruitori della strada.

La pavimentazione gioca un ruolo di primaria im-
portanza nella creazione di un ambiente urbano.
Pertanto si sono gia realizzati parecchi interventi
di sostituzione dell’asfalto con materiale lapideo.
Anche in questi casi si verifica I'effetto indotto: pro-
mozioni di associazioni di via o di sponsors che col-
laborano per riqualificare I'immagine della con-
trada.

L’assessorato all’Arredo Urbano, valendosi di col-
laboratori interni ed esterni con un unico denomi-
natore comune;: 'amore per la loro citta, ha inciso
profondamente, in questi anni, sul territorio.
Dal lampione al dissuasore di traffico, dalla fio-
riera alla panchina, dai giardini ai dehors, sino alle
grandi realizzazioni di recupero ambientale,

Si & fatto portavoce di una politica del «bellos, al-
la quale si sono avvicinati, prima timidamente, poi
sempre pin convinti, i eittadini, anche in versione
mecenatesca. Ai quali va il mio grazie, in questa
scommessa con la citta. Anche per Torino vale la
considerazione che un ambiente pit amico del pe-
done ¢ un ambiente pin umano.




Franco Degli Esposti

Vice sindaco e assessore all’Arredo urbano del Comune di Bologna

Al fine di rilanciare ¢ riqualificare una politica di
arredo urbano, la Giunta comunale di Bologna ha
dato a eingque esperti Uinearico di elaborare un do-
cumento che contenesse degli indirizzi di fondo e
dei criteri guida. Questo documento & titolato Ma-
nifesto per Larredo a Bologna. wilizzando un ter-
ﬂ]i“l' fli :-i!.'llru e Fl‘lﬂli'lil'ﬂ l"[[il‘lll'iil. Illll'lll‘ =2 un Fl{ll|
enfatico e per certi aspetti nostalgico.

La sovrapposizione ¢ la concatenazione degli ar-
gomenti, svolti dai cingue esperti, consente 'indi-
viduazione di un filo conduttore di notevole inte-
resse ¢ di forte convergenza, che @ la base per lo
sviluppo del futuro lavoro. Il punto di partenza non
puds che essere la dimensione ligurativa della cit-
ti. Una serie ininterrotta di eiviltd artistiche sono
presenti sia nella forma urbana e architettonica,
gin nel patrimonio architettonico e artistico che si
conserva a Bologna: una citti quindi di enormi di-
mensioni storiche,

Su queste fondamenta strutturali si sviluppano ¢
si intrecciano i due poli, le due anime della eultu-
ra holognese, quella di alto profilo, dell accademia,
e quella popolare, di grande vitalita e dignita. La
prima legata e dovuta all esistenza di una antichis-
sima e importantissima universitd ¢ che esprime
una costante tensione all’idealismo al classicismo
delle forme ¢ dei contenuti. La seconda, di radici

contadine e commerciali, ricea di umori, di espres-
sioni, di personaggi. Bologna, nei suoi aspetti ar-
chitettonici e decorativi & il risultato di queste due
anime, di queste due culture, «non sovrapposte ma
neppure nemiche fra loros. Fruuo di questo intrec-
cio @ anche quello spiceato illusionismo architet-
tonico e teatrale che caratterizza chiese, palazzi,
prospettive e sfondati di sealoni, di portici e di eo-
lonnati. Lna costante e ricea costruzione scenogra-
fica che alimenta e che si alimenta in una societa,
in un'atmaosfera nella quale lo spettacolo ¢ un istinto
dominante.

Architettura, teatraliti, scenografia, luci ¢ ombre,..
il portico: il risultato pit straordinario di questa
concatenazione,

Bologna, e soprattutto il suo centro storico, & un
grande, enorme sedimento culturale, storico ed ar-
tistico che conserva significative testimonianze degli
interventi che ogni epoca ha espresso. Non tutto
questo patrimonio ¢ andato disperso, anzi in buo-
na parte pud essere ancora salvato, salvaguarda-
to, restaurato e valorizzato; in una parola: conser-
vato, spogliando questo termine di contenuti pas-
sivi ¢ areazionaric ¢ assumendolo nel significato
di continuita dello sviluppo del patrimonio della
civilta cittadina.

Bologna infatti ha resistito in modo soddisfacen-




te ai pit recenti attacchi della modernizzazione,
che in molti casi ha voluto dire tentativo di stan-
dardizzazione e squalilicante omogeneizzazione.
(Juesto patrimonio costituisce una fonte inimma-
ginabile di redditiviti, specie se viene concepito in
termini complessivi che ricomprendano - come &
necessario - i flussi vitali che lo animano e cioé le
attivita economiche e sociali. Infatti si deve pre-
vedere che le attivita sia artigiane che di commer-
cio ritornino ad esprimersi nel rispetto di una cit-
ta che hanno letteralmente creato a loro immagine.
K che anzi ritornino a modellarvisi. come 'attua-
lita artistica consente, in quanto motore di una bel-
lezza, di una qualitd e di una identita che la sola
tutela architettonica ed artistica non pud garanti-
re. Su un punto non vi sono dubbi di sorta: il ca-
rattere, la memoria, I'immagine della citta non pos-
sono costituirsi seguendo criteri di omogeneita e
di standardizzazione; si deve invece comporre un
mosaico attraverso la individuazione e la valoriz-
zazione del carattere e della memoria dei singoli
luoghi (aree, rioni), delle loro tradizioni e delle lo-
ro ragioni, insomma @ la riscoperta della loro iden-
tita che va sottolincata e trasposta in forma.

A due anni dalla presentazione del Manifesto, ac-
colto con molta soddisfazione dagli ambienti eco-
nomici sociali e politici eittadini viene compiuto un
primo importante passo nella direzione indicata:
la redazione del Piano cornice per Uindividuazio-
ne e delimitazione dei comparti commerciali omo-
genei e dei comparti artigiani integrati.

Si tratta di un quadro complessivo di raccordo di
interventi in attuazione di leggi nazionali e prov-
vedimenti regionali a sostegno del commercio e del-
I'artigianato con un pit generale obiettivo di rilan-
cio delle politiche di riqualificazione urbana.
Una impostazione del problema che voglia tenere
uniti obiettivi specifici e finalith generali e perse-
guire nei fatti la coerenza fra interventi settoriali
e politiche integrate intersettoriali, richiede di ar-
rivare alla definizione dei comparti omogenei a par-
tire da una precisa cornice programmatica indi-
spensabile quando si intenda affrontare problemi
cosi complessi come, appunto, quelli della qualita
dell’assetto urbano.

Le difficolta di raccordo fra soggetti pubblici e pri-
vati e la stessa limitatezza dei fondi pubblici sug-
geriscono 'avvio di un percorso unico di ricerca
¢ progettazione articolato in pin fasi zona per zona:

- la prima finalizzata alla selezione, cio® alla co-
struzione della cornice programmatica e progettua-

le e all'individuazione dei «comparti» (Piano cor-
nicel;

- la seconda finalizzata alla concertazione, ciod alla
specifica progettazione integrata dell'insieme de-
gli interventi pubblici e privati in ciascuno dei
«compartis individuati (Piani d'areal.

Questo percorso scaturisce innanzitutto da un’esi-
renza di tipo culturale; ad ogni tappa deve corri-
spondere ciod una crescita della capacita colletti-
va dei soggetti economici, sociali e politici di au-
torappresentarsi e gestirsi in termini unilari.

I contenuti della prima fase del lavoro progettua-
le, corrispondenti all'elaborazione del Piano cor-
nice, scaturiscono dall’esame incrociato dei diver-
si Piani (e dei lavori di indagine preparatoril rela-
tivi al commercio e pubblici esercizi, all'artigianato
dei servizi, al turismo, al traffico, alle politiche di
arredo urbano, nonché all'inquadramento pro-
grammatico offerto dal nuove P.R.G.

Il documento espone quali sono gli elementi salienti
considerati per 'indicazione dei comparti omoge-
nei: I'omogeneitd urbanistica; il portico, passeg-
giata commerciale per eccellenza, stretto e basso,
monumentale, percorso devozionale fuori le mu-
ra, di grande ampiezza nelle ristrutturazioni ur-
banistiche, postunitarie; le strade strette dell’im-
pianto romano e longobardo senza portico; gli as-
si stradali delle periferie attorno ai quali si sono
agelutinate le attivita commerciali, artigianali che
si spingono in profondita nel territorio. 11 tutto coe-
rente e in sintonia con il Manifesto dell’arredo ur-
bano, fedele al principio di stabilire una «ricono-
scibilita» che coniuga il vivere, il risiedere con I'at-
tivitd commerciale, artigianale, che si esplicano,
con l'attuazione dei programmi, in un fitto e riceo
potenziale di scambi e di rapporti.

La definizione dei comparti (Piano cornice) e quella
successiva dei Piani d’area, dovra diventare stru-
mento di raccordo e riferimento per una generali-
ta di atti di programmazione e progettazione del-
I'Ente pubblico.




Torino in luce

Un progetto per la riqualificazione ambientale della citta

Giuseppe Dondona

Quale contributo alla nostra rivista abbiamo ricevuto dall assessore all’ Arredo Urbano i Torino ave.
Dondona, questa segnalazione che pubblichiamo con piacere.

Faceiamo notare ai nostri lettori che le mensole cui si riferisce lo scritto e di seguito anche fotografate
sono state da noi ampiamente descritte nella monografia n. 5 dedicata alle mensole a muro alle pagg.
62-63 e 64. Rimandiamo i lettori alla letiura di quelle pagine per una maggiore informazione,
Nell'accogliere la segnalazione di Torino sottolineamo l'importanza di simili interventi di recupero che
partono dallo studio delle forme originali e sfociane nella creazione di manufatti in tutto simili a quelli

che in origine ornavano gl stessi luoghi.

Lo studio e la ripetizione delle mensole ¢ il frutto della collaborazione dell assessorato all'Arredo Urba-
no, dell’A.I.M. (Azienda Energetica Municipale di Torino), e della Neri srl di Longiano,

Nell'ambito del programma di rigualificazione del-
la zona, avviato da quest’anno con il restauro e la
tinteggiatura delle facciate e dei portiei, la nuova
illuminazione della piazza fa parte di un pit vasto
progetto definito: « Proposte per la riqualificazio-
ne ambientale di via e ptazza Palazzo di citti. Pro-
getto di arredo urbano per i percorsi ed aree di
snsta, illuminazione, pavimentazione, attrezzatu-
re urbane diverse (fioriere, tende, cestini, dissua-
gori, insegnel» elaborato in accordo con
I'Assessorato all’arredo urbano dagli arch.tti Ta-
gliasacchi & Zanetta Associati (collaboratori: M.
Barbier, M. Patruceo e S, Lottini)

Verificata una complessiva insufficienza della lu-
ce artificiale dell’ambiente accentuata dall’assen-
za di esercizi aperti durante le ore serali e dalla
destinazione prevalentemente residenziale e di ser-
vizio degli edifici delimitanti 'area unitaria baroe-
ca, la rete composta da lampioni sospesi con lan-
terna tipo 700 tra le arcate della piazza e della via
& stata parzialmente sostituita con un sistema in-
tegrato tra gli stessi lampioni e 14 lampioni rico-
struiti secondo il modello originario progettato ed
adottato espressamente dall"ufficio d’arte nel 1865,

Tale modello & formato da due tiggie costituenti
slrutlura Hllguhlrt* oltre che dalla lanterna s -
sa. | prototipi di questo lampione 8i sono conser-
vati fortunatamente, con aleune piceole differenze
nei supporti rispetto al progetto originale, nella
piazzetta reale. A completamento della rete tradi-
zionale sospesa su tiggie e caratterizzata tutta dalle
lanterne 700 sono state inserite circa 63 lampade
alogene a luce indiretta, negli ambienti porticati
seguendo il criterio gia sposato in altre piazze cit-
tadine. Ubicate grazie ai risalti architettonici, in
modo disereto ereano una illuminazione uniforme,
COI rﬂf[{imﬂ"“!"tl} Hl'_"l?n.ﬂgl'ﬂfil'_'.ll- !‘iuggl‘ﬂli\'“ i”
corrispondenza dei padiglioni angolari posti alle
estremiti dell’ambiente e nei quadriportici della
piazza all'incrocio con la via Conte Verde.
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ARREDO&CITTA
SEGNALA

LA PRODUZIONE
DI ARREDO URBANO

nhig

Arredo&Citta

RECINZIONIT ORSOGRIL
Disponibili in una vasta gamma
di modelli, per assicurare la
soluzione ottimale ad ogni
esigenzi, le recinzioni
ORSOGRIL sono realizzate con
una teenologia di avanguardia e
con materiale di qualita.

1l procedimento di
olettrolusione assicura la
perfetta compenetrazione dei
due componenti del grigliato,
che risulta monolitico,
indelormabile, senza tacche,
punti eritici agli effeuti
COFTOSIone,

Zincate a caldo a norme UNIL,
le recingioni ORSOGRIL sono
protette per malti anni dalla
ruggine ¢ non necessitano di
costosi interventi di
manutenzione periodica;
pEsonG essere rivestite con
resine colorate termoindurenti
applicate mediante un
complesso ciclo di lavoro, che
ne ottimizza la durata e ne
valorizza il risultato estetico,

I pannelli modulari
costituiscono un elemento di
praticith e di convenienza
assicurando notevoli vantaggi in
fase di stoccaggio, di montaggio
e di reperibilith a magazzino.

ORSOGRIL

Per noi la performanee non &
separabile dall’estetica: con
questa convinzione vengono
sviluppati apparecchi per ale
prestazioni leeniche con
originali valenze di design,

Gli apparecchi COMETE per
'illuminazione pubblica
diventano cosi elementi di
arredo urbano e non, nella
VERSIONE COLORATA,
disponibile in quattro
gradazioni base della capote:
gialla, rossa, blu e verde, tutte
di tonalita brillante, trattate
anti-UV,

Le caratteristiche sono quelle
standard: grado di protezione
TP 347 (TP 23 per il vano
cablaggio), classe di isolamento
elettrico 2, bassa superficie di
esposizione al venlo, oltica in
nl{umiui—:: tratlata anticorrosions
con metallizzazione sotlo vuolo,
regolabilith del flusso in 2
posizioni verticali ¢ 18
origeontali, possihilith di
montaggio laterale o verticale
con inclinazione di 02 o 15°
rispetto all'orizzontale,

Potenze da 70 a 400 W sodio
ad alta pressione e da 80 a 250
W vapori di mereurio: altezee
di installazione consigliate da 4
a 12 m con interdistanze da 3.5
a 4 volte Ialtezea di
installazione,




HARPA & lultimo pradotto che
MODUS offre alla citta, Un
prodotto acenrato, ad alto
contenuto di design e di stile,
sintesi di una progetlazione
rigorosa, razionale ma anche
vibhrante di una nuova
sensibilita che sa far vso della
pitt classica e sperimentala
materia dell’arredo urbano, la
rhisn.

Harpa & un prodotto di
tendenza: offre un volto nuovo
alla tradizione del classico. Una
filosofia cara a MODUS per ecui
I'essenza del classico & quella di
venire dopa: a riporre ordine
fra le cose tramestate dal tempo
¢ dalle mode, per trovare posto
fra gli oggetti che non
assomigliano a nessun altro,
dominando 'idea stessa dello
stile e della forma,
disegnandone un modo unico ed
irrepetibile di essere,

Eceo perchi MODUS.

Ecco perchée HARPA,

Eceo il perché di scelte che
nascono da un aceurato lavoro
che raceoglie la sapienza del
tempo, allenlo o quelle esigenze
di qualita formati e funzionali
che al tempo non guardano.

MODUS

La situazione del traffico
urbano & ben nota a wtti ghi
automobilisti ¢ Uinvasione delle
auto a scapito degli spasi
cittadini & conoseinta da tutti i
pedoni,

L'orientamento generale delle
Pubbliche Amministrazioni,
come riflusso anche della
negativa esperienza dei grandi
parcheggi, & di costruirne
interrati di piceole dimensioni e
diffusi sia in prossimita dei
ceniri storiel che all’internn
degli stessi per uso dei
residenti,

La soddisfazione delle necessita
di parcheggi piccoli e diffusi
(8/80 posti auto) & 'obiettivo
che si ¢ prefisso la Societd
Parcheggei Fiatimpresit TREVI
spa, societd di recente
costituzione fra la Fiatimpresit
e la Trevi, olflrendo la
realizzazione «chiavi in manos
di parcheggi automatiei,
interrati, a sezione circolare,
protetti ma non presidiati ed
aceessibili con supporti
magnelici.

TREVIPARK & una delle pid
interessanti risposte, offerte dal
mercato, alla domanda di
parchegei.

[ES| PARCHEGGI

FIATIMPRESIT TREW]

£ via via maturata nel nostro
Paese la coscienza di cid che
significa abitare la cilla.

A questa erescita generale di
cultura & corrisposta una pid
alta ¢ qualificata domanda di
nuovi prodotti: a porla sono
stati gli amministratori pubblici
ed i teenici pid attenti alle reali
esigenze di equilibrio fra vomo
& citta,

La MERI lavora in risposta a
queste precise esigenee,

I suoi prodotti, frutto di
ricerche continue ¢ di progetti
rigorosi confermano, nel rispetto
del patrimonio urbanistico delle
citta italiane, 'uso di un
materiale che nel tempo ha
mantenulo intatte le sue buone
qualiti formali ¢ funzionali:

la ghisa,

La storia aziendale della
NERI Srl & ricea di episodi
in cui la collaborazione con
tencici ed amministratori sui
temi dell'arredo urbano e
della pubblica illuminazione
ha prodotto di fatto enusia-
smo e consenso da parte del-

I"'opinione pubblica locale,

-
NERI




TREVI PARK

PARCHEGGIO AUTOMATICO

Ej PARCHEGGI

FIATIMPRESIT TREWI

Sede legale: 00196 Roma P.le Flaminio, 9 - tel. (06) 3689.1 telefax (06) 3689.549 - Pl e C.F 0388351102 - Trib. di Roma n. T089/90
Sede amministrativa: 10138 Torino corso Ferrucei, 112 - tel. (011) 3303.11 telefax (011) 3303260 telex 221544-212253 FIATEN |
Ufficio operativo: 47023 Cesena via Dismano, 5819 - tel. (0547) 319311 telefax (0547) 317395 telex 550687 TREVI |



CALYS

Muaodello 121 1200 Madello depassitato

MODUS

moeduli Elillrhlii'i v privati di arredo

Musdus 5.0, Steada del Laveoro, 41 <4700 Gualdiceils - Rep. 5. Marino
Telefosro (54N HEGEAT < Telex 41 Modus so = Telefax (0545%) HET
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HARPA

Dhesign: Ovazio Dogliond Muschellee dheparsitann

MODUS

moduli pubblici ¢ privati di arredo

Modus =.a. Strada del Lavoro, 41 - 47031 Gualidiceiolo - Hep. 5. Marino
Uislelome (05490 90353 - Teles 481 Mowdus =0 = Telelax (0580) HEHGET
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HARPA

Design: Orazio Doglieti TR

MODUS

moduli pubblici e privati di arredo

Mechiis 5. Steada del Lavoro, 41 = 4705 ] Gualdiceido - Hep. 5, Marino
Telefono W54 WHIE5T - Telex 351 Modus s - Telefax (05459) 9093337
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CALYS

Mosdelbo o, 0OZE 1700 Muodelln depositato

MODUS

muoduli pubblici ¢ privati i arredo

Muodus .0, Stracds del Lavoro, 41 < 4700 Gualidiecioln - Repe 5. Maring
Tebefome (03391 SRIAST - Telex 481 Maodus s - Telefax (050 WELLT



CALYS

Merdello D6 0025 1200

MODUS

moduli pubblici e privati di arredo

Mg s, Stradi ilel Lavoro, 41 < 47031 Gualidiveiola "I"'I. =, Marinn

Telefuomes W48 ) HRIE5L - Telex 431 Modus 2o -

Tielefas WS40 ) tREMAT

Madello depaositato



Sant ' Arcangelo, chivseo informazioni quadrato

NERI
FORME DI LUCE E ARREDO URBANO

.5, EMILIA 1622 - 47030 LONGIANO (FO) - TEL. (05471 5068




Manselice, ohioseo edicola ottagonale
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NERI

FORME DI LUCE E ARREDO URBANO

5.5, EMILIA 1622 - 47020 LONGIANG (FO) - TEL. 10347 56068
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Chivggia, lampione mod. 1205

NERI
FORME DI LUCE E ARREDO URBANO

S5, EMILIA 1622 - 45030 LONGIANG (FO8 - TEL, 5471 Sk
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Sanl Arcangelo, lampione mod, 130

= |
NERI |
FORME DI LUCE E ARHEDO URBANO

A5 EMITLIA 622 - 4700 LONGLIANG (FO) - TEL, 105471 Shils
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Budrio, lampione mod, 119]
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NERI

FORME DI LUCE E ARREDO URBANO

25, EMILIA 1622 - 47020 LONGIAND (Fih - TEL, (05471 5600k




Bergamo, colonning maod, 2080

==
NERI

FORME DI LUCE E ARREDO URBANO

5.5, EMILIA 1622 - 47020 LONGIANG (FO) - TEL. 05470 56068




E’ focileavereidee
geniali quando haia
disposizione un ma-
teriale solido e resi-

stente come il gri-

gliato elettrofuso.

E' facile avere idee
geniali quando puoi
scegliere tra diecidi-
versi colori RAL.

E' facile avere idee
genialiquando lavo-

ri con Orsogril,

ORSOG
NEL GRIGLIAT




PROFESSIONE LUCE

Mazda srl

40069 Zola Predosa (BO)
via Roma 46

Telefono (051) 75.24.36
Telex 510423

Telefax (051) 75.45.91

a ciascuno la sua giusta luce

VeRa -
Soluziom luce per viatulita
e reti autostradal

NoRa
Norma e razionalita per
iluminazione funzionale dintemi

LiSa
Prowetton Juce
per impianti sportivi @ ares

LuCa
Luce decorativa
per casa & ambienti

SaRa
Apparecchi luce per setton abitati
e residenziah Arredo urbano




CALYS

Maodello ™, (M3 174 Masdillo depositato

MODUS

moduli pubblici ¢ privati di arredo

Maodus 2.4, Steada del Lavoro, 41 = 47031 Gualdiceiolo - E{1'|r. 5. Marinn
Telelono (0GP FEE5S - Talex 481 Modus ao - Telefax (0549) 990437



